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UvoD

Aktivisticka estetika nakon
jugoslavenskog socijalizma

Tokom proteklog desetljeéa, na prostorima nekadasnje Jugosla-
vije nove grupe, pokreti, inicijative i pojedinci pocinju otvoreno
kritizirati kako neoliberalnu transformaciju postsocijalistickih
zemalja u duboko nejednaka drustva, tako i viSestranacki demo-
kratski politicki sustav kojeg se sve vise dozivljava kao nevjesto
zamaskiranu oligarhiju korumpiranih elita. U postjugoslavenskoj
poslijeratnoj regiji, tu dvostruku kritiku postsocijalizma' ¢esto prati
pojacano zanimanje za socijalisti¢ku proslost i njezino naslijede,
kao i sve veca prisutnost, odnosno povratak progresivnih i lijevih
ideja.? Ipak, ta dvostruka kritika se ne moze odvojiti od povijesnog
tereta dvostrukog poraza: poraza ljevice na Zapadu, za kojim je
slijedio uspon neoliberalizma (od kasnih sedamdesetih), i poraza
drzavnih socijalistickih rezima izmedu 1989. i 1991. godine. U ju-
goslavenskom slucaju, te poraze je takoder pratio i nasilni raspad
zajednicke drzave koji je donio i poraz jugoslavenske ideje koja je,
u svojim razli¢itim oblicima od sredine 19. stoljeca do kraja osam-

desetih godina zagovarala zajednic¢ku drzavu Juznih Slavena.

1 |trideset godina nakon kraja socijalistickih reZima i dalje nemamo drugaciji
naziv za epohu poslije prijelomne 1989. godine.

2 Vidi prethodne radove o povratku ljevice, tj. nastanku jedne nove ljevice u
postjugoslavenskom prostoru: Igor Stiks i Krunoslav Stojakovi¢, The New
Balkan Left: Struggles, Successes, Failures, Rosa Luxemburg Stiftung, Beograd,
2021; Sre¢ko Horvat i Igor Stiks (ur.), Welcome to the Desert of Post-Socialism:
Radical Politics after Yugoslavia, Verso, London, 2015; Igor Stiks, ‘New Left in the
Post-Yugoslav Space: Issues, Sites and Forms, Socialism and Democracy, 29 (3),
2015, str. 135-146.




U tekstu koji slijedi ¢e biti rijec¢i o onome Sto nazivam akti-
vistickom estetikom, koju prepoznajem u akcijama, praksama i
umjetnickim radovima povezanim sa suvremenim drustvenim

i politickim aktivizmom progresivnih i lijevih pokreta i grupa u
postjugoslavenskim druStvima. Ovdje je vazno napomenuti da
se, iako aktivisticka estetika nije ograni¢ena samo na umjet-
nicke prakse, ovdje ne bavim umjetnickom produkcijom kao
takvom ili njezinim katalogiziranjem, niti naglasak stavljam na
upotrebu raznovrsnih umjetnickih formi i izricaja. Od teatrologa

Hansa-Thiesa Lehmanna preuzeo sam termine estetika otpora i

estetika pobune kako bih obuhvatio raznolikost aktivisticke este-

tike na postsocijalistickom Balkanu - bilo da se radi o suvremenoj

umjetnosti, performansima, zborskom pjevanju, kazalistu, poeziji,

muralima, kinematografiji ili protestnoj umjetnosti® - kao i speci-

fini utjecaj socijalistickog naslijeda na ove prakse.

Lehmann je razliku izmedu svoje dvije estetike, bez daljnje

razrade, skicirao u polusatnom javnom predavanju iz 2012. godine

pod naslovom Estetika pobune? Novi druStveni pokreti izmedu

politike i umjetnosti,* u kojem je poku$ao smjestiti suvremeno

kazalisSte u kontekst novih drustvenih pokreta promisljaju¢i odnos

izmedu umjetnosti i politike opéenito. Pri odabiru termina,

referirao se direktno na monumentalni roman Estetika otpora

Petera Weissa, posveéen ulozi umjetnosti u emancipacijskim

3 Zaanalizu grafita i ulicne umjetnosti, kojima se ne bavim u ovom radu, upucu-
jem Citatelje na iscrpnu studiju Mitje Velikonje Politicki grafiti, Biblioteka XX vek,
Beograd, 2020.

4 Hans-Thies Lehmann, ‘Asthetik des Aufstands? Grenzgénge zwischen Politik

und Kunst in den neuen sozialen Bewegungen’, u dvojezi¢nom izdanju Pobu-
njena estetika?/ Aufstdndinge Asthetik?, ur. Miranda Jaki$a, Drugo more, Rijeka,
2013, str. 12-25; snimka predavanja je dostupna ovdje: https:/www.youtube.
com/watch?v=X2KeX-JpOUg (pristupljeno 18. 1. 2021.).



borbama te, konkretnije, u otporu grupe njemackih radnika
nacisti¢kom rezimu koji zavr3ava njihovim hap3enjem i brutalnim
smaknué¢em.® Za Lehmanna, estetika otpora podrazumijeva
.Sje¢anje na mogucu buduénost proslosti”; drugim rijec¢ima,
estetika otpora je ,sje¢anje na otpor” i na njegovu hipoteticku
prirodu i moguénosti.® Lehmann estetiku otpora suprotstavlja
estetici pobune, u kojoj ,umjetnost direktno sudjeluje u drustve-
nom pokretu”. Dakle, ,u estetici otpora politi¢ka svijest na
umjetnicki nacin reflektira svoje sumnje, svoju povijest, svoj
potencijalni neuspjeh, pitanja na koja je nemoguée odgovoriti,

a koja postanu teret svakom politickom djelovanju”’ dok je u
estetici pobune umjetnost istodobno u sluzbi pokreta i Zeli

pomodi artikulaciji njegove politicke borbe.

Podjela na otpor i pobunu se pri analizi postjugoslavenskih pri-
mjera pokazuje nedostatnom, i zahtjeva pet nuznih dodataka.
Prvo, treba uzeti u obzir slucajeve kada se estetika otpora pojav-
ljuje zajedno s estetikom pobune, odnosno kada akcije ili umjet-
nic¢ka djela koriste obje estetike. Moj drugi dodatak se odnosi na
rizik estetizacije i otpora i pobune® kada se suo¢avamo s praksa-
ma koje, primjera radi, iskustva otpora iz proSlosti pretvaraju u
pseudopoliticke izjave ili, joS gore, u robu za kulturni konzume-
rizam, marginalizirajuéi njihov historijski i politicki sadrzaj (rea-

lizirane i nerealizirane potencijale), a time i njihovu suvremenu

5 Vidi: Peter Vajs (Peter Weiss), Estetika otpora I-Ill, preveo Slobodan Damnjanovic,
Kontrast izdavastvo, Beograd, 2018-19.

6 Lehmann, ‘Asthetik des Aufstands?’ str. 18-19.
7 Ibid, str. 21.

8 O slozenom odnosu izmedu umjetnickog aktivizma i estetizacije, vidi Boris Groys,
‘On Art Activism, e-flux journal, br. 56, lipanj/juni 2014.
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relevantnost. Politicki problemati¢nu estetizaciju mozemo vidjeti
na primjeru majica — od kojih je najpoznatija ona s portretom
Che Guevare - potom glazbenih obrada revolucionarnih pjesama,
izvikivanja starih slogana, u uli¢cnoj umjetnosti i razli¢itim drugim
umjetnickim djelima koja se (pocesto na ironi¢an nacin) referiraju
na otpore iz proslosti praznedi ih od njihovih i proslih i sadasnjih
politickih potencijala, te ih tako pretvaraju u objekte socijalne
distinkcije, kulturnog interesa, Zivotnog stila i, kona¢no, zabave.
Medutim - i ovo je moj treéi dodatak - valja dopustiti mogu¢-
nost i drugacije recepcije istih tih djela i akcija, ovisno o kontekstu
i dogadajima na kojima ih zatjeCemo. Da se posluzimo prethod-
nim primjerom, ista ta estetizacija u vidu majice s likom Che
Guevare imat ¢e sasvim razli¢ita znacenja ako se pojavi u kon-
tekstu zabave na plazi, koncerta popularnog benda, TV nastupa,
politickog sastanka, ulicnog protesta, plenuma ili okupacije trga
ili sveucilista. Slicno tome, partizanska pjesma koja na koncertu ili
festivalu budi nostalgi¢ne emocije i sjeanja postaje nesto sasvim

drugo na protestu ili tokom pobune.

Dalje, sam postjugoslavenski slu¢aj traZi uvodenje i estetike po-
raza. Ona propituje spomenuti krah jugoslavenskog socijalizma,
revizionizam koji nekadasnju antifasisticku pobjedu pretvara u
poraz, nestanak samoupravljanja, unistenje industrije i radnicke
klase, kao i gubitak socijalnih prava i dostignuca nestalog siste-
ma, ali i vaznost njegovog naslijeda danas. Odabrani primjeri u
ovom tekstu ilustriraju estetike i otpora i poraza i pobune, ali i
slucajeve i situacije u kojima vidimo politicki klju¢an prijelaz od
ironije ka borbenosti, od otpora ka pobuni i od poraza ka buntu.
Konacno - i to je posljedniji, peti dodatak — pojavu estetike eman-
cipacije nalazim u odredenim kolektivnim ¢inovima koji stvaraju

novi politicki subjekt i sasvim drugaciju socijalnost.



'I Socijalisti¢ko naslijede:
estetizacija, otpor, poraz

Estetizacija:
od ironije do borbenosti

Napetost izmedu estetizacije i estetike otpora pokazuje se u
fenomenu takozvanih samoorganiziranih zborova, koji su se u
posljednjih desetak godina razmnozili diljem Balkana: Horkeskart/
Horkestar (Beograd), Raspeani Skopjani (Skopje), Zbor Praksa
(Pula), Zenski zbor Kombinat (Ljubljana), lezbijsko-feministic-

ki zborovi Le zbor (Zagreb) i Le wHore (Beograd), antifaSisticki
zborovi Uho i Nasa pjesma (Beograd), a tu je i zbor 29. novembar,
sacinjen od postjugoslavenske — uglavhom umjetnicke i akadem-
ske — emigracije u Becu. Svi ovi zborovi dijele zanimanje za revo-
lucionarnu i socijalisti¢ku ideologiju, te njezine kulturne proizvode.
Cesto izvode klasi¢ne revolucionarne i radni¢ke pjesme, od kojih
su mnoge nekada Cinile repertoar medunarodnog socijalistickog,
kao i jugoslavenskog antifasistickog pokreta i, kasnije, sistema
socijalistickog samoupravljanja. Namjera im je da ponovno afirmi-
raju negirane i marginalizirane socijalisti¢ke vrijednosti u kontek-
stu kapitalisticke transformacije, ali i da daju glas feministickim,
LGBTQI+ i drugim manjinskim skupinama u drustvima kojima ve¢
tri desetljeca dominiraju konzervativno-nacionalisti¢ke snage.
Ove grupe Cesto nastupaju na popularnim urbanim okupljalistima
i progresivnim festivalima, gdje se njihova politicka poruka lako

gubi zbog Ceste ironi¢ne distance zborova i njihovih sludateljica i

n



12

sluSatelja spram socijalistickog naslijeda. lako je primjetna ljevi-
Carska ikonografija (crvena zvijezda, crvene marame, socijalisti¢ke
zastave, kao i nekadasnji federalni i republicki barjaci s petokra-
kom), nju pocesto prati ignoriranje ideologije koja je stajala

iza komunistickih i socijalisti¢kih otpora i sustava. Val snaznog
zanimanja za sve $to je socijalisticko ove izvedbe Cini atraktivni-
ma Siroj publici, pa ¢ak i cool onima koji pjevaju, kao i onima koji
ih prate i pjevaju zajedno s njima, upravo zato 3to se od izvodaca
ili publike ne traZi otvoreno politi¢ko ili ideolosko izjaSnjavanje i

pozicioniranje.

S druge strane, reaktualizacija partizanskih i revolucionarnih
pjesama zadobiva snazan politicki potencijal ukoliko je povezana
s konkretnim drustvenim i politickim pokretima kakvi su se
pojavili u toku posljednjeg desetljeéa. Slovenski zbor Kombinat,
primjera radi, sudjelovao je u masovnim antikorupcijskim prosvje-
dima 2012. i 2013. godine i tako pokazao put od estetizacije ka
estetici otpora u funkciji teku¢e pobune.® Jedan slucaj iz Bosne i
Hercegovine takoder je potvrdio da se javno izvodenje partizan-
skih pjesama u odredenom kontekstu moze pretvoriti u subver-
zivni ¢in. Za vrijeme obiljezavanja 73. godiSnjice Bitke na Kozari,
grupa lijevih aktivista i aktivistica iz Banje Luke zapjevala je
partizanske pjesme tokom izvodenja himni Srbije i bosanskoher-
cegovackog entiteta Republika Srpska. Namjera iza ovog ¢ina je
uistinu bila subverzivna jer je ciljala na srpsko konzervativno,
klerikalno i nacionalisti¢ko preuzimanje ovog klju¢nog dogadaja
partizanskog otpora kako nacistima, tako i njihovim lokalnim
kolaboracionistima, ustaSama i Cetnicima. Policija je, ocito

prepoznavsi estetiku otpora Sacice provokatora koja je kroz

9 Vidi: Ana Hofman, Glasba, politika, afekt: novo Zivljenje partizanskih pesmi v
Sloveniji, ZRC Zalozba, Ljubljana, 2015.



nekoliko taktova partizanske pjesme okupljenima prizvala u
sjecanje ideju koja je stajala iza narodnooslobodilacke borbe i

tako raskrinkala politicku travestiju, odmah intervenirala,

udaljivsi ih s priredbe.™®

Akcija Kozara, 2015.,
Mrakovica, BiH.
Fotografija:
Dragana Pozni¢

Akcija Kozara, 2015.,
Mrakovica, BiH.
Fotografija:
Dragana Pozni¢

10 'Kozara: legitimisani zbog partizanskih pjesama tokom himne RS Al Jazeera
Balkans, 5. 7. 2015., http://balkans.aljazeera.net/vijesti/kozara-legitimisa-
ni-zbog-partizanskih-pjesama-tokom-himne-rs (pristupljeno 18. 1. 2021.). Vidi i
razgovor s jednim od aktera, ‘Drazen Crnomat: Kozara je progovorila borbenim
jezikom empatije i jezikom zajedniStva; Ostra nula, https://ostranula.org/dra-
zen-crnomat-kozara-je-progovorila-borbenim-jezikom-empatije-i-jezikom-za-
jednistva/ (pristupljeno 5. 3. 2021.).

13
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Estetika otpora

Kako bih ilustrirao estetiku otpora u postjugoslavenskom pro-
storu i njezine specifi¢nosti, predstavit ¢u i analizirati sljedece
primjere: predstave Bojana Dordeva, mural posvecen antifasi-
stickim spomenicima u BiH, murale beogradskog kolektiva KURS,

umjetnicke intervencije Igora Grubic¢a i Nemanje Cvijanovica.

Predstava Nije to crveng, to je krv!, koja je premijerno izvedena 1.
studenog/novembra 2014. u CZKD-u u Beogradu, u cijelosti je
sastavljena od ,jugoslovenske komunisticke, partizanske i revolu-
cionarne poezije” koja svjedoci i izrazava tegobe, ushite i nade
revolucionarnih borbi u prvoj polovici 20. stolje¢a, ¢etvorogodis-
njeg oslobodilackog rata protiv nacisticke okupacije i poslijeratne
socijalisticke izgradnje. Kao takva, ona je primjer estetike jugosla-
venskog komunistickog i partizanskog otpora bez daska ironije.
Dordev je, naprotiv, pazljivo sastavio scenarij od sluzbenih
antologija revolucionarne poezije iz socijalistickog vremena. Te su
se antologije objavljivale u ogromnim tiraZzima i bile su dio Skolskih
programa. Imale su posebno istaknuto mjesto u javnim svecano-
stima i Skolskim priredbama na kojima sam i sim nastupao krajem
osamdesetih u svojoj osnovnoj $koli u Sarajevu. One su slavile
komunisticki pokret, partizansku pobjedu, a time i sam socijali-
sticki poredak. Antologije su obi¢no, kako nas informira redatelj,
bile poredane kronoloski, pocevsi od predratne poezije u kojoj se
zaziva socijalna pravda i novi svijet osloboden eksploatacije te se
opisuje progon slobodomisle¢ih komunista koji taj svijet najavljuju
i za njega se bore. Potom bi tema poetskih radova prelazila u

razdoblje narodnooslobodilackog rata prepunog entuzijazma za



novo sutra, koje je neumitno dolazilo, ali kroz smrt, patnju i
Zrtvovanje." Konacno, stizemo i do poslijeratnog trenutka kada
poezija, nakon pobjede, slavi novu borbu za izgradnju poruSene

domovine i, istodobno, samog socijalizma. Dordev preokreée

kronologiju, zavrsavajuéi ,predrevolucionarnom napeto3¢u koju

projektujemo u nasu danasnjicu“™ On tako ne stavlja prosli

socijalisticki rezim u protutezu s novim kapitalistickim, nego nas

vraca u kapitalisti¢ki sistem prije Drugog svjetskog rata koji

postaje odraz nasih danasnjih neprilika. Na taj nas nacin poezija

koju predstavlja kroz recitale, praéene elaboriranom fizickom

igrom troje glumaca, poziva da kriticki preispitamo nasu trenutnu

poziciju kroz direktni dijalog s povijesnim borbama i pobjedom

koja je, na koncu, bila porazena kroz nedavnu restauraciju kapitali-

sti¢kih odnosa. Jer projekt, iako je doista porazen, jos uvijek

ukazuje na put kojim treba krenuti: ,Jugoslavija kao proslost sadrzi

viSe buducnosti nego nas sadasnji trenutak”, porucuje Dordev.”

n
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Na ovom mjestu vrijedi spomenuti i projekte Marte Popivode i Ane Vujanovic.
One su u Slovenskom mladinskom gledalis¢u u Ljubljani na temelju dnevnic-
kih zapisa i svjedoc¢enja partizanskih borkinja Zore Konjajev, Sonje Vujanovié

i Zdenke Kidri¢ reZirale predstavu Narodna sprava: krajine svobode/National
Reconciliation: Freedom Landscapes (2018.). Po¢etkom 2021. godine, premijer-
no je prikazan i dokumentarac Marte Popivode na osnovu svjedocenja Sonje
Vujanovi¢ o partizanskoj borbi i potom otporu u Auschwitzu, Landscapes of
Resistance/Pejzazi otpora.

Bojan Dordev, ‘Not Red, But Blood!/Nije to crvena, to je krv!’ 29.10. 2014,
https://bojandjordjev.wordpress.com/2014/10/29/nije-to-crvena-to-je-krv/
(pristupljeno 18.1. 2021.).

Bio sam prisutan na premijeri ove predstave. Nakon zavrietka i dugog aplauza
publike, jedna od najpoznatijih predstavnica liberalne struje u Srbiji — tzv. ,Dru-
ge Srbije”, koju izmedu ostalog karakterizira i antikomunisti¢ki sentiment i koja
je cak i MiloSevi¢a Cesto nazivala ,komunistom” — odusevljena predstavom u
kojoj se slavi komunisticki pokret i socijalizam je, u mojoj blizini, izrekla komen-
tar koji mi je ostao u paméenju: ,Ono $to je tada bio reZim, sada je subverzija" |,
doista, poeziju koju smo u doba poznog socijalizma recitirali na priredbama au-
tomatski i bez razmisljanja o njezinom stvarnom sadrZaju danas, nakon propasti
socijalizma, ratnih razaranja i kapitalisticke devastacije, doZivljavamo u njezinom
izvornom smislu, kao subverzivnu i pobunjenicku.



Predstava Bojana Dordeva Nije to crvena, to je krv!, Teorija koja hoda i CZKD, Beograd, novembar 2014.
Na fotografijama: Ana Mandi¢, Stipe Kostani¢ i Milo$ Burovié. Fotografija: Jelena Jankovié¢

Ovo uvjerenje Dordev primjenjuje i u predstavi Buducnost proci-
tana u betonu i kamenu, koja je premijerno izvedena u Beogradu
25. sije¢nja/januara 2016. godine kao , pogled u komunisti¢ku
umetnost i politiku 20. veka, putovanje partizanskim Sumama Ju-
goslavije, ekskurzija na Kozaru, Sutjesku i Kadinjacu, radna akcija
izgradnje buduénosti kroz privremeno i nepredvidivo iskustvo po-
zori$ta"™ U ovoj izvedbi, otvoreno je pozvao publiku na kolektivni
nastup na sceni — uz slike i video-zapise spomenika NOB-u - za
vrijeme kojega su se sudionici zajedno s glumcima-animatorima
hvatali za ruke i uz kolektivni napor pomjerali po sceni vjezbajudi

~drustvenu koreografiju’ radikalno novog”, ozivljavajuéi na taj

14 Vidi opis projekta: http://www.tkh-generator.net/portfolio/buducnost-procita-
na-u-betonu-i-kamenu/ (pristupljeno 18. 1. 2021.).
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nacin davnu borbu u kojoj treba , ¢itati” buduénost. Spomenici
partizanskoj borbi tako postaju kljuéna mjesta nase dezorijenti-
rane potrage za novim teorijskim uvidima, radikalnom imaginaci-

jom i emancipatorskim praksama.®

Prezivjeli spomenici antifasistickoj borbi — posebno monumen-
talni, poput onih na Sutjesci, Kozari, Petrovoj gori ili Kosma-

ju — privlace brojne aktiviste, umjetnike, kustose i istrazivace.
Novu slavu u svjetskim razmjerima — a svojevrsnu rehabilitaciju

u postjugoslavenskim drzavama - donijela im je izlozba Toward

a Concrete Utopia: Yugoslav Architecture, 1948-1980 u njujorskoj
MoMA-i', koja je pored dosega jugoslavenske moderne arhitektu-
re i urbanizma uvrstila i njezinu spomenicku bastinu.” Ovdje vrije-
di spomenuti i mural koji je u Sarajevu naslikan za Dan drzavnosti
BiH 2018. godine, koji Cine stilizirane reprodukcije dvadeset spo-
menika antifasistickoj borbi u Bosni i Hercegovini prikazanih kao
u ogledalu, kako su nekada izgledali i u kojem su stanju danas.™

U gornjem lijevom uglu murala nailazimo na poruku pronadenu
na letku koji se ¢uva u Historijskom muzeju BiH, nekadaSnjem
Muzeju revolucije: ,U o€uvanju spomenika proslosti — ogleda se

stepen kulture jednog naroda“. Bez obzira na to 3to je poruka

15 U tom smislu, redatelj se, izmedu ostalih, poziva na radove Alaina Badioua,
Borisa Budena, Gaspara Miklésa Tamasa, Jacquesa Ranciérea i Slavoja Zizeka.

16 Sluzbena stranica izlozbe: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3931
(pristupljeno 18.1. 2021.).

17 Vidi takoder dokumentarne filmove o spomenicima iz razdoblja socijalizma
Umetnost secanja (2019) Jelene Radenovic¢ i NeZeljena bastina (2016) Irene
Skori¢, posveéen odbacivanju i uni$tavanju tih spomenika.

18 ,Sarajevo dobilo mural u spomen na hiljade poginulih u Drugom svjetskom
ratu na podru¢ju BiH", MreZa mira, 29. 11. 2018., https://www.mreza-mira.net/
vijesti/razno/dobilo-mural-u-spomen-poginulih-u-drugom-svjetskom-ratu/
(pristupljeno 18. 1. 2021.).
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uopcena, ovdje je jasno da se radi o pozivu na o¢uvanje ,spome-
nika proslosti” posvecenih antifasistickoj borbi. Namjera je autora
- koncept Dine Mustafi¢a i Lejle HodZi¢ dizajnirala je Imelda
Ramovi¢, a oslikali ¢lanovi udruzenja Obojena klapa — da podsjeti
na ¢injenicu da je bosanskohercegovacka drzavnost utemeljena
na zajednickoj borbi svih Bosanaca i Hercegovaca, bez obzira na
vjeru ili etnicko porijeklo i da svoje ishodiSte ima upravo u toj
antifaSisti¢koj borbi i odlukama Zemaljskog antifasistickog vije¢a
narodnog oslobodenja Bosne i Hercegovine (ZAVNOBIH). Mural
tako direktno polemizira s etnicki podijeljenom dejtonskom BiH, u
kojoj dominiraju desne, nacionalisti¢ke i klerikalne snage koje se,

bez previe skrivanja, pozivaju upravo na porazene kolaboracioni-

sticke grupe i pojedince.

Mural na Bentbasi, Sarajevo, BIH,
2018. Idejni koncept murala: Dino
Mustafi¢ i Lejla HodZi¢, Dizajnerica:
Imelda Ramovi¢. Izrada murala:
Obojena klapa, Fotografija: Lejla
Hodzi¢




IstraZivanje jugoslavenske socijalisticke proslosti klju¢no je i

za murale umjetnickog kolektiva KURS (Milo3 Mileti¢ i Mirjana
Radovanovic). Kao i u predstavi Bojana Dordeva, njihov beograd-
ski mural Borba, znanje, jednakost tematizira predsocijalisticki
period na primjeru studentskog pokreta u Kraljevini Jugoslaviji.
Mural je predstavljen 4. travnja/aprila 2014., na Dan studenata
Beogradskog univerziteta, koji je uspostavljen kao znak sje¢anja
na studentski protest tog datuma 1936. godine, kada je policija
ubila jednog studenta. Mural je inspiriran naslovnicom ¢asopisa
Mladi radnik iz 1923. godine i figurama koje drZe zastave: mladic¢
drzi crvenu zastavu preko koje prelijecu dvije laste, noseci lentu
sa sloganom ,Borba, znanje, jednakost”, dok djevojka drzi plavu
zastavu na kojoj su umjetnici crvenim slovima ispisali pjesmu
Branka Miljkovica , Poeziju ¢e svi pisati’, Ciji su zavrsni stihovi

nasiroko poznati diljem regije:

ali:
hoce li sloboda umeti da peva

kao Sto su suznji pevali o njoj?

Kolektiv napominje da ,mural treba pre svega da podseti na
studentske borbe iz tridesetih godina 20. veka, ali i da podstakne
mlade da se bore za svoja prava i poziciju u drustvu”’ Na taj
nacin, mural ciljano usporeduje borbe studenata tridesetih
godina sa situacijom s kojom se studentice i studenti suocavaju
danas (siromastvo, visoke Skolarine, nezaposlenost, emigracija).
Ove teme su izravho povezane s valom studentskih mobilizacija

i blokada sveucilista u postjugoslavenskom prostoru (na sto ¢u se

19 KURS, ‘Borba, Znanje, Jednakost, http:/www.udruzenjekurs.org/en/projekti/
borba-znanje-jednakost/ (pristupljeno 18. 1. 2021.).
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vratiti u nastavku teksta). Na primjeru KURS-ovog murala se
moze vidjeti kako estetika (proslog) otpora granici s estetikom
(sadasnje) pobune, odnosno kako danasnja pobuna gradi svoju

genealogiju iz primjera nekadasnjeg otpora.

Mileti¢ i Radovanovic¢ su takoder naslikali mural 20. oktobar povo-
dom obiljezavanja proslave sedamdesetogodisnjice oslobodenja
Beograda. Na njemu je prikazana mapa vojnih operacija prilikom
oslobadanja glavnog grada Jugoslavije zajedno sa stiliziranom
slikom na kojoj Beogradani pozdravljaju oslobodioce. Na dnu se
nalazi citat iz memoara partizanskog borca Jove Kasalice o tezini
bitke i podrsci koju su partizanske jedinice dobile od gradanki

i gradana:

Zauzimali smo ulaz po ulaz, zgradu po zgradu. U tome su nam
pomagali hrabri stanovnici ulice, koji su sprovodili borce kroz

dvoriSta i podrume zgrada.

Kolektiv KURS naglasava da mural nije namijenjen samo proslavi
vaznog povijesnog dogadaja, veé ,treba da nas podseca i na
dugotrajnu borbu koju su progresivne drustvene snage vodile radi
ostvarivanja sloboda i egalitarnijeg drustva“?° Funkcija ovog
murala je i u suprotstavljanju antikomunistickom historijskom
revizionizmu, €iji je cilj da, u ovom slucaju, ,oslobodenje” predstavi
kao katastrofu (posebno za nacionalne interese i nacionalnu
burZoaziju), oslobodioce kao okupatore koji su donijeli totalitarni
rezim, a kolaboracionisticke snage kao Zrtve borbe za vlastitu

naciju u nepovoljnim okolnostima. Poruka je sli¢na onoj koju 3alje

20 KURS, ‘Mural 20. oktobar, http:/www.udruzenjekurs.org/aktivnosti/
mural-20-oktobar/ (pristupljeno 21. 1. 2021.).



Mural KURS-a

(Mirjana Radovanovi¢

i Milo$ Miletic)

Borba, znanje, jednakost,
2014., Beograd, Srbija. |
Fotografija:

Nenad Nikoli¢
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Dordev: estetika otpora kolektiva KURS izrazava snaznu kritiku

onoga 3to je slijedilo nakon socijalizma i nastoji da mu se suprot-
stavi ozivljavanjem sje¢anja na antifasisticku borbu u Jugoslaviji i
na socijalisticku revoluciju koju je donijela. Ideali te borbe vide se

kao ideali i danasnjih borbi.”

Slicna namjera pokrece i umjetnicku intervenciju Igora Grubica,
Marame i spomenici. Ovaj je umjetnik poznat po kritickim i
druStveno angaziranim performansima €ija je meta kapitalisticka
transformacija (privatizacije tvornica, komercijalizacija i konzu-
merizam), a Cesto se referira i na revolucionarne teorije i prakse.?
U ovoj akciji iz 2008. godine, Grubi¢ je na spomenike revolucio-
narnim i partizanskim herojima postavio crvene marame. Na
tisuce ovakvih spomenika diljem Hrvatske je uniSteno u postsoci-
jalistickom periodu, osobito ratnih godina. MoZzda i najpoznatiji
slu¢aj predstavlja monumentalni Spomenik pobjedi revolucije
naroda Slavonije Vojina Baki¢a (Kamenska, 1968.). Djelo se
smatralo jednom od najvecih skulptura svjetske suvremene
umjetnosti, izrazito sofisticirane arhitekture. Pripadnici Hrvatske
vojske su ga danima minirali 1992., utroSivsi stotine kilograma

eksploziva. Ovaj primjer pokazuje da se rat nije vodio samo u

21 Voden istom misijom, KURS je napravio i mural posvecen internacionalnim bri-
gadama za vrijeme Spanjolskog gradanskog rata, kojima su se pridruZili mnogi
Jugoslaveni, posebno mladi komunisti. Mural nazvan Solidarnost — Internacio-
nalnim brigadama prate stihovi Rafaela Albertija posveceni brigadistima: 1z ove,
iz one zemlje, iz male / koja jedva da se vidi na izbledeloj mapi / noSeni istim
korenjem jednog istog sna, jednostavno anonimni i govoredi, vi ste dosli.” Vidi:
http://www.udruzenjekurs.org/aktivnosti/solidarnost-internacionalnim-briga-
dama/ (pristupljeno 21. 1. 2021.).

22 Vidi: Igor Grubi¢, 366 rituala oslobadanja, KUD-INA, Galerija Miroslav Kraljevi¢,
DelVe, Zagreb, 2009. i Igor Grubi¢, Traces of Dissapearing (In Three Acts), Stern-
berg Press, Berlin, 2019.



rovovima, veé i u pozadini, na ideoloSkom frontu. Iz prostora je
tako trebalo ukloniti sjeanje na antifaSisti¢ku borbu, ali i ¢injenicu
da su je u Slavoniji vodili Hrvati i Srbi zajedno sa svima ostalima,
odnosno da ju je vodio taj nepodijeljeni ,narod Slavonije” koji je
neko¢ izvojevao , pobjedu revolucije”.?® ,Postavljaju¢i marame na
spomenike’, objasnjava svoj postupak Grubic, ,nastojao sam ih
oZivjeti i dati im auru aktivnih boraca u nasoj drustvenoj svakod-
nevnici.** Njegova namjera je bila ,budenje i propitivanje (utjecaja)
naSeg kulturnog i politickog nasljeda”; drugim rijecima, ‘relikvijama’
socijalisticke proslosti omogudio je da progovore, i to ne samo o
vlastitim borbama. Vezujuci im marame preko lica, Grubic je
ucinio da ove figure izgledaju suvremeno poput meksickih
zapatista ili drugih maskiranih ljevicarskih militanta s uli¢nih

protesta i okupiranih trgova.

Najburniju javnu reakciju izazvala je intervencija Nemanje Cvija-
novica koji je 20. rujna/septembra 2020. godine u sklopu projekta
Rijeka — Europska prijestolnica kulture 2020 postavio Spomenik
crvenoj Rijeci — samoobrambeni spomenik® na vrhu Rijeckog ne-
bodera, upravo na istom onom mjestu gdje je crvena zvijezda bila
postavljena nakon oslobodenja 1945. i kona¢nog prikljucenja tog
grada Hrvatskoj i Jugoslaviji. Datum je pazljivo odabran, jer je tog
dana 1943. godine Zemaljsko antifasisticko vije¢e narodnog oslo-

bodenja Hrvatske (ZAVNOH) donijelo odluku o prikljucenju Rijeke,

23 O mnogim drugim uniStenim spomenicima, vidi spomenuti dokumentarac Irene
Skori¢.
24 Igor Grubi¢, 366 rituala oslobadanja, str. 60.

25 Sli¢nu intervenciju Cvijanovi¢ je ranije napravio na Autostrada biennaleu u
Prizrenu 2019. s radom ,The Monument to Red Prizren” kada je crvenu zvijezdu,
s krhotinama stakla koje predstavljaju poginule borce iz Prizrena, postavio,
za razliku od vrha Rijeckog nebodera, u samo korito rijeke Prizrenska bistrica.
Vidi: http://autostradabiennale.org/exhibition/the-monument-to-red-pri-
zren-the-self-protective-monument/ (pristupljeno 21. 1. 2021.).
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Igor Grubi¢, Marame i s
spomenici, akcija u javno;él =
prostoru, 2008. o
Fotografija: Igo@rulzz.c-
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Istre, Zadra i okupiranih podru¢ja matici zemlji. Cvijanovic¢eva
zvijezda se sastoji od 2800 krhotina crvenog stakla postavljenih u
samu betonsku zvijezdu, koje predstavljaju 2800 partizana pogi-
nulih pri operacijama oslobodenja Rijeke. Zvijezda je okrenuta ka
nebu, a Cvijanovic ju je nazvao ,samoobrambenim spomenikom®,
dakle spomenikom koji svakako oekuje napade i sam je spreman
da se brani protiv historijskog revizionizma i vandalizma.?® Oni

se, dakle, i dalje bore za ideal za koji su poginuli protiv svih onih
koji su ih od 1990. godine bacili na dubriSte povijesti i koji i dalje
ustrajavaju na uklanjanju njihovog simbola, crvene zvijezde, i njih

samih iz drustvenog i nacionalnog sjeéanja.

Da su crvena zvijezda, ¢ak i u obliku umjetnicke instalacije, kao

i davno nestali partizani doista i dalje opasni, pokazala je javna
reakcija desnih politi¢kih i medijskih krugova. Cvijanovic je, za
razliku od drugih primjera koje navodim, uistinu uspio pokazati
borbenost antifasistickog otpora ne samo u proslosti, vec i danas,
izazivajuci ogorcene proteste i medijsku polemiku koja je prozvala
sve uklju€ene na jasno izjaSnjavanje po pitanju Drugog svjetskog
rata, partizanskog naslijeda i stvarnih vrijednosti na kojima se
temelji Republika Hrvatska. Pokazao je takoder Sizofrenost
sjecanja u suvremenoj Hrvatskoj koja se, pogotovo za potrebe
inozemne promocije, poziva na antifasisti¢ku borbu koja ju je

pravno-politicki utemeljila kao republiku u sadasnjim granicama,

26 Umjetnikovim rije¢ima, , 2800 krhotina stakla moZe podsjecatii na 2800
poginulih boraca u bitki za Rijeku, premda je primarna simbolika spomenika
izraZzena upravo kroz paradoks odbacenog, ali jo$ uvijek opasnog antifasistickog,
revolucionarnog nasljeda” Vidi opis projekta na sluzbenim stranicama Rijeka —
Europska prijestolnica kulture: https://rijeka2020.eu/dogadjanja/spomenik-crve-
noj-rijeci-samoobrambeni-spomenik-nemanja-cvijanovic-hr/ (pristupljeno 21. 1.
2021).



dok istodobno osuduje ,komunisticki totalitarizam" koji vidi u
Narodnooslobodilackoj borbi i simbolu crvene zvijezde petokrake.
Samo zahvaljujudi toj borbi nastala je kao moderna drzava koja
¢e, upravo na temelju kontinuiteta, kona¢no ostvariti i samostal-
nost i medunarodno priznanje. Taj dvostruki diskurs koji se
proteze od Tudmanove vladavine u stvarnosti je imao vrlo
konkretne rezultate u ve¢ spomenutom sistematskom uklanjanju
spomenika, kao i imena ulica i trgova iz sluzbene politike sje¢anja
i samog suvremenog hrvatskog identiteta, koji se od 1990. godine
formiraju pod ideoloSkim diktatom nacionalisticke, a ponekad

i otvoreno profasisti¢ke desnice. Cvijanovi¢eva estetika otpora
tako, u kontekstu u kojem se pojavljuje, nije samo refleksija o
davnoj borbi, ve¢ prerasta u estetiku pobune protiv dominantne

ideologije.”’

27 Ovdje smo iznijeli samo neke od brojnih primjera umjetnickih radova i inter-
vencija koje se direktno referiraju na antifasisti¢cku borbu, partizanski pokret i
samu socijalisticku Jugoslaviju. Za grafite na tu temu, vidi poglavlje u knjizi Mitje
Velikonje Politi¢ki grafiti.

27



Nemanja Cvijanovi¢, Spomenik crvenoj Rijeci - Samoobrambeni spomenik,
intervencija u javnom prostoru (Zeljezo, aluminij, dvokomponentna
industrijska boja, termo-zbuka, crveni pleksiglas), dimenzije 300x300x40cm,
produkcija: MMSU Rijeka, Rijeka 2020 EPK, Hrvatska.

Fotografija: Darko Duda
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Estetika poraza:
0 porazenoj pobjedi

Razlikovanje Alaina Badioua izmedu onoga Sto naziva ‘ofici-
jelnom’ i ‘militantnom’ umjetno$¢u bi nam moglo pomodi pri
razumijevanju kompleksnih postsocijalisti¢kih estetika otpora i
pobune. Za Badioua je oficijelna umjetnost ,umjetnost rezultata,
onog $to je pobjednicki odlu¢eno“? i Sto se stvara u okviru drzavne
modi. On ovdje spominje oficijelnu umjetnost socijalisti¢kih rezima
koja je velicala dostignuca borbe, revolucije i, kona¢no, sistema
samog. S druge strane, militantnu umjetnost Badiou opisuje kao
~umjetnost kontradikcije izmedu afirmativne prirode principa i
sumnjivog rezultata borbe”. Oficijelna umjetnost bi se, Lehmanno-
vim rjeCnikom, oslanjala na estetiku otpora koja se temelji na
pobjedi tog otpora koji potom postaje novi druStveno-politicki
rezim, dok bi militantnoj umjetnosti odgovarala estetika pobune,
estetika koja potvrduje ideale koji stoje iza odredene borbe, ali
koja ne moZe izbjeci njezinu proturje¢nu stvarnost, nepredvidiv

tok i dvojbene rezultate.

Radovi, akcije i performansi koje analiziram nastaju u specifi¢cnim
postjugoslavenskim okolnostima zbog kojih je nuzno dodatno
razraditi Lehmannovu krutu dualnost otpora i pobune te, udalja-
vajuéi se od Lehmanna, uvesti estetiku poraza. Svi predstavljeni
radovi kojima sam prilijepio etiketu estetike otpora se uglavhom

odnose na oficijelnu umjetnost (sada) porazenog rezima. Drugim

28 Alain Badiou, ‘Does the Notion of Activist Art Still Have a Meaning?’ predavanje
u Galeriji Miguel Abreu, 13.10. 2010. Snimka predavanja: http:/www.lacan.com/
thevideos/10132010.html (pristupljeno 18. 1. 2021.).



rije€ima, ovdje se bavimo necime Sto se nakon zavrSetka socijaliz-
ma javlja kao estetika nekada pobjednic¢kog otpora koji je, nakon
45 godina, politicki porazen kroz nacionalisticki revizionizam,
kapitalisticku restauraciju i antikomunisticke ¢istke nacionalnih
povijesti. Afirmacija ideala koji su pokretali biv3i rezim razvija se
tako danas kao subverzivna kritika liberalno-demokratskog i
kapitalistickog rezima koji je delegitimizirao partizansku pobjedu
i ponistio materijalna dostignuéa socijalizma. Ono $to je neko¢
bila oficijelna umjetnost, u sadadnjim okolnostima se javlja kao
militantna umjetnost koja reflektira, s jedne strane, i povijesnu
pobjedu otpora i postsocijalisti¢ki poraz, kao i, s druge, nasu

sadasnju situaciju i (ne)moguénosti pobune.

lako je jasno da u djelima koja svrstavamo u estetiku otpora ne
moZzemo zanemariti €injenicu poraza, neke radove i akcije primarno
obiljezava estetika poraza. U njima je primjetno bavljenje traumom
nestalog socijalizma, koji se doZivljava kao ,bolja proslost” koju je
nemoguce restaurirati. Radi se o tipu nostalgije koja je, kako
pokazuje Mitja Velikonja, kriticna spram danasnjice.? Nemoguce je
vratiti proslo, niti bilo tko ima iluzije o tome, ali je itekako moguce
pokazati kako je ova sadasnjost nastala kroz poraz alternativnog
druStvenog modela i alternativnih izlaza iz socijalizma koje je
pregazila nacionalisti¢ka ratna mobilizacija. Ona se trudi spasiti od
zaborava ono 3to je stvarno postojalo, a Sto post-socijalisticki
rezimi ili demoniziraju ili negiraju, ali i upozoriti da nije moralo biti
tako, da su se raspad federacije ili barem rat mogli izbjedi, da je

moglo drugacije i da, kona¢no, moze biti drugacije.

29 Mitja Velikonja, ‘Titostalgija — od komemoracija do aktivizma’, u Dobro dosli u
pustinju postsocijalizma, ur. Sre¢ko Horvat i Igor Stiks, Fraktura, Zagreb, 2015.,
str. 229-256.
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Frejm iz filma Marte Popivode Jugoslavija, kako je
ideologija pokretala nase kolektivno telo, 2013.

Povjesnicar Dragan Markovina se u knjizi Povijest poraZenih bavi
viSestrukim porazom koji je uslijedio u godinama oko i nakon
1990, cije je komponente pobrojao u naslovu jednog dijela svoje
knjige. On problem ,retradicionalizacije drustva” u Hrvatskoj,
¢emu je uglavnom posvecena njegova analiza, vidi kao ,negaciju
moderniteta, partizanskog naslijeda, emancipatorskog potenci-
jala ideje jugoslavenstva i sekularne drzave"3° Redateljica Marta
Popivoda u svom nagradivanom dokumentarnom filmu
Jugoslavija, kako je ideologija pokretala naSe kolektivno telo

30 Dragan Markovina, Povijest poraZenih, Jesenski i Turk, Zagreb, 2015. Markovi-
na se posebno bavi sudbinama porazenih i potom desetkovanih manjina ili
pojedinaca koji su ostali ,u manjini poput politi¢ara Stipe Suvara, ekipe Feral
Tribune-a ili rock ikone i pjesnika Branimira DZonija Stuli¢a.



(2013.), kroz povijesni prikaz sletova za Dan mladosti svakog 25.
maja, kojima je obiljeZavan Titov sluzbeni (ne i stvarni) rodendan,
pokazuje ne samo karakteristi¢nu estetiku oficijelne umjetnosti,
vec¢ i odredenu ideju kolektiviteta temeljenog na solidarnosti i
jednakosti. Taj osobni filmski esej nam priblizava dezintegraciju i
poraz tih ideala u posljednjim godinama te Cuvene priredbe koja
je sve viSe gubila na vaznosti nakon Titove smrti, ali i formiranje
jednog sasvim novog ,kolektivnog tela” ovog puta utemeljenog
na etnonacionalnoj pripadnosti. Dokumentarac posebno propituje
Peti oktobar kao revoluciju koja je svrgla diktatora, ali i uvela Srbiju
u posvemasnje neoliberalne reforme, zapocete jo$ za MiloSeviceve
vladavine, koje ¢e skoro sasvim izbrisati preZivjele ostatke

socijalistickog razdoblja.

Ipak, poraz radnistva, to jest pad radnicke klase i radnika samih
kao drustvenih i politickih subjekata u postsocijalizmu, zauzima
nesumnjivo najvaznije mjesto u radovima koje obiljeZava estetika
poraza. U knjizi Moja fabrika, Selvedin Avdi¢ trasira povijest ¢uvene
Zeljezare u Zenici, grada simbola socijalisticke industrijalizacije i
modernizacije, koja je uslijed ambicioznog plana razvoja od varosi
prerasla u suvremeni grad od stotinjak tisuéa stanovnika. Cuveni
podvizi radnika Zeljezare, izgradnja grada sa pripadaju¢om
obrazovnom i kulturnom infrastrukturom (poput monumentalnog
Bosanskog narodnog pozorista), snazna radnicka kultura i
nesebi¢no Zrtvovanje past e u sjenu ve¢ osamdesetih kada se,
kako svjedoci Avdi¢, propituju u¢inkovitost samoupravljanja i
ekoloski standardi zbog zagadenja koje prouzrokuje Zeljezara.
Ipak, rat devedesetih i privatizacija ¢e do kraja unistiti ono Sto je

preostalo iz ,zlatnog doba"3' Radnici ¢e se nadi na frontu, na ulici

31 Sli¢nu sudbinu sisacke Zeljezare i njezinih radnika tematizira Goran Devi¢ u
svom dokumentarnom filmu Buffet Zeljezara (2017.). Vidi takoder i umjetnicke
intervencije Rene Rédle i Vladana Jeremic¢a pod naslovom Abeceda Zeljezare /

ABC Ironworks, Gradska galerija Striegl, Sisak, 2020.
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ili u ponizavaju¢im uvjetima, a Zenica ¢e se ne samo provincijalizi-
rati, ve¢ i ostati opasno zagadeni grad uslijed nevoljkosti globalne
korporacije Arcerol Mittal — koja se domogla Zeljezare — da ugradi
zastitne filtere. Melankoliju poraza, zal za izgubljenim i kritiku

sadasnjice Avdi¢ saZima u ovoj recenici:

Znam da ondasniji socijalizam nije bio idealan, to nikako,
ali u poredenju s grabeZi koja nas okruZuje bio je dZenetsko

drustveno uredenje.®
Zanimljivo je da teatar postaje plodonosna forma za angazirano

propitivanje sudbine radnika i radnica. Po Avdiéevoj knjizi o

usponu i padu Zeljezare 2017. godine je napravljena i istoimena

32 Selvedin Avdi¢, Moja fabrika, Vrijeme, Zenica, 2013., str. 149-150.

Predstava BNP Zenica Moja fabrika po
motivima istoimene knjige Selvedina
Avdica, u reziji Selme Spahi¢, Zenica,
BIH, 2017. Fotografija: Drazenko Jurisi¢




Predstava BNP Zenica Moja fabrika po
motivima istoimene knjige Selvedina
Avdica, u reziji Selme Spahi¢, Zenica, BIH,
2017. Fotografija: Muhamed Tunovi¢ Badi

predstava u BNP-u u Zenici, u reZiji Selme Spahi¢. Iste godine ¢e
Olja Lozica u Zagrebackom kazalistu mladih rezirati tekst Gorana
Ferceca Radnice u gladovanju posvecen radnicama tekstilne
tvornice Kamensko iz Zagreba. One su svoju tvornicu, radna
mjesta, Zivotne uvjete, zdravlje i dostojanstvo izgubile u klasi¢noj
privatizacijskoj shemi po kojoj se sistematski unistava uspjeSna
tvrtka kako bi se zaustavila proizvodnja, radnici opustili te sam
prostor tvornice u centru grada pretvorio u gradevinsko zemlji-
$te.® U produkciji Hartefacta i Bitef teatra, Andelka Nikoli¢ je po
tekstu Olge Dimitrijevi¢ reZirala predstavu s elementima mjuzikla
Radnici umiru pevajuéi, posveéenu turobnom stanju dezorijentira-
nog i porazenog radniStva u Srbiji, koja je 2012. godine dobila

nagradu za najbolju predstavu Sterijinog pozorja.

33 Andrea Milat, Pobuna radnica Kamenskog i kako se oduprijeti kapitalizmu. Per-
spektive no. 6, Belgrade: Rosa Luxemburg Stiftung Southeast Europe, 2012.
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Svi nabrojeni radovi propituju poraz socijalistickog projekta
drustvene transformacije temeljene na socijalnoj jednakosti, kao i
cijenu koja je placena u ljudskim zZivotima, onima stradalim u ratu
i onima unistenim u poracu. Ako estetika otpora ne moze izbjeci
povijesni poraz, estetika poraza nuzno poziva na otpor, unatoc
melankoli¢nim osjecajima i nedokon¢anom Zaljenju za onim
zauvijek izgubljenim. Jer, govoriti o izgubljenom svijetu,

o ,jugoslavenskoj Atlantidi’, kako ju je nazivao slovenski pisac
Ales Debeljak,** neizbjezno znaci pozvati na kritiku postojeceg.
JJucerasnji svijet” Salje poruke u buducnost, jer - unatoc¢ svojoj
kompleksnoj i svakako nesavrSenoj stvarnosti — ideali zbog

koji je nastao postaju oruzje pobune protiv samih fundamenata
danasnjeg svijeta. Pogled na porazeni druStveni projekt tako
raskrinkava sadasnjicu i u njegovim ruSevinama trazi putokaze

za drugaciju budu¢nost.

34 Ales Debeljak, Balkansko brvno — Eseji o knjizevnosti jugoslavenske Atlantide”,
prevela Jagna Pogacnik, Fraktura, Zagreb, 2014.



Od estetike otporaii ‘
poraza ka estetici pobune

Od otpora do pobune

Iz prethodnog poglavlja je jasno da estetika otpora — a donekle i
estetika poraza - skoro uvijek flertuje s estetikom pobune,
odnosno s nasom sadasnjom situacijom. Stovi$e, mozemo jasno
detektirati trenutak kada se estetika otpora susrece s konkretnom
borbom i na taj se nacin stapa s estetikom pobune. To se dogada
kada susreti s proslim borbama ulaze u dijalog sa sadadnjos¢u, to
jest kada trenutnu borbu direktno podupiru. Kako bih ilustrirao $to
imam na umu kada govorim o spajanju estetika otpora i pobune,
vratit ¢u se na studentske proteste 1968. godine u Beogradu,
kada se lijeva omladina podigla protiv tadasnje socijalisticke elite,
tzv. crvene burZoazije, optuzujudi je za autoritarnost i birokratizam.
U jednom trenutku tokom protesta u Rektoratu Univerziteta,
masi se obratio glumac Stevo Zigon.** U to vrijeme, igrao je
Robespierra u drami Georga Buichnera Dantonova smrt, koja je
premijerno izvedena u Jugoslovenskom dramskom pozoristu
1963. godine. Njegovo obracanje studenticama i studentima nije
bio spontani govor, ve¢ upravo Robespierrov monolog. U njemu,
cuveni revolucionar ostro napada sve one koji su izdali ideale

Revolucije i grmi s tribine: ,Nema sporazuma, nema primirja s

35 Dogadaj je snimljen i kasnije se pojavio u kratkom dokumentarnom filmu
Zelimira Zilnika posve¢enom Setdesetosmaskom pokretu u Jugoslaviji, Lipanjska
gibanja (1969.): https:/www.youtube.com/watch?v=t4ST_oRIflw (pristupljeno
18.1.2021.).
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ljudima za koje je Republika predstavljala Spekulaciju, a revolucija
zanat!"” Odgovor gomile je bio toliko neposredan i entuzijasti¢an
da se ¢ini da vecina okupljenih nije prepoznala da se radi o
dramskom monologu. Studenti su glasno aplaudirali, odobravajuci
Zigonove rije¢i (odnosno rijeci koje je Biichner pripisao junaku
svoje drame, Robespierreu), prepoznajuci u njima otvorenu

kritiku socijalistickog sustava, njegovih visih slojeva i njihovog
licemjerja; ukratko, svih onih koji su izdali revoluciju pretvorivsi

je u ,Spekulaciju”i,zanat”.

| sdm Lehmann u svom predavanju referira se na tu istu dramu,
isticuci kako je Dantonova smrt bila Bichnerova vlastita estetika
otpora i, kao takva, poziv na razmisljanje o situaciji iz tridesetih
godina 19. stoljeca, kada je piSe.*® U to vrijeme, Blichner sastavlja

i pamflet protiv druStvene nepravde, Hesenski glasnik (1834.), koji
Lehmann navodi kao primjer Blichnerove estetike pobune. Unutar
naseg teorijskog okvira, inscenacija Dantonove smrti u Beogradu
1963. godine mogla bi se, u najboljem slucaju, promatrati kao ba-
lansiranje izmedu estetizacije (namijenjene kazali$noj publici bez
direktne veze s druStvenom i politickom realno3¢u jugoslavenskog
socijalizma) i estetike otpora (kao refleksija o staroj revoluciji i nje-
zinim zamkama koja potice na raspravu o specificnom jugoslaven-
skom revolucionarnom putu u socijalizam i njegovim zamkama).
Nepredvidivi dogadaji tog lipnja 1968. godine, inspirirani majskim
zbivanjima u Francuskoj, natjerali su Zigona da napusti teatar i iz-
vede govor Blchnerovog Robespierra u znak podrske aktivistickom
skupu i njegovim zahtjevima. Sam taj kontekst je monolog koji

je izvodio vec pet godina na sceni pretvorio u direktnu politi¢ku

intervenciju - koja, bas kao i sami prosvjednici, kritizira aktualni

36 Lehmann, ‘Asthetik des Aufstands?” str. 23.



druStveno-politicki rezZim — a time i u primjer estetike pobune.
Suvremeni primjeri kojima se sada okre¢em, po mom misljenju,
produktivno kombiniraju obje estetike, i otpora i pobune, u post-

socijalistickom i postjugoslavenskom prostoru.

U Bosni i Hercegovini su pocetkom veljace/februara 2014. godine
izbili spontani protesti protiv establiSmenta uz temeljni zahtjev
za socijalnom pravdom. Udruzeni radnici, studenti i gradani Tuzle
su se sukobili s policijom, zapalili kantonalnu vladu i otkazali
poslusnost vladaju¢ima. Ubrzo potom, sli¢no se dogodilo u
Sarajevu gdje je, uz uli¢ne okr3aje, doslo i do paljenja zgrade u
kojoj se nalaze Opcina Centar i Kanton Sarajevo, kao i dijela samog
Predsjednistva BiH. Protesti su se nastavili te zime i proljeéa, a

u brojnim bosanskim gradovima uspostavljeni su plenumi.
Neposredno nakon erupcije protesta, Davor Krvavac je u suradnji
s Darjanom Biliéem napravio poster koji prikazuje dvije stope i,

iznad njih, sljedeci natpis:

Sa ovoga mjesta

7. februara 2014. godine
N. N. lice

bacenim kamenom
izrazi narodni

protest protiv

tiranije i viekovnu
teZnju nasih

naroda za slobodom

Slika Skarica ukazuje na to da se poster moZze isjeci na dva dijela:
donji dio, sa stopama, moze se smjestiti na plocnik, a gornji dio, s

natpisom, na zid iznad stopa. Krvavcev i Bilicev poster je zapravo
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pasti$ poznatog spomenika Gavrilu Principu koji je izradio
sarajevski slikar i skulptor Vojo Dimitrijevi¢ 1949. godine na
samom mjestu na kojem je Princip pucao u nadvojvodu Franza
Ferdinanda. Dimitrijevi¢ je na plo¢u iznad mjesta gdje su stope
Gavrila Principa bile utisnute u beton - tako da su prolaznici
mogli stati u njih, Sto ¢e desetlje¢ima i Ciniti — upisao sljededi
tekst: ,Sa ovog mjesta 28. juna 1914. Gavrilo Princip svojim
pucnjem izrazi narodni protest protiv tiranije i vjekovnu teznju
nasih naroda za slobodom®. Ovaj neobicni spomenik, koji je bio u
suprotnosti s umjetnickim praksama rane komunisticke vladavine,
i sam predstavlja izraz odredene estetike otpora. lako je rije¢ o
neobi¢nom konceptualnom djelu, ono ipak pripada ‘oficijelnoj’
umjetnosti tog vremena. Stavljajudi prvi dan nemira u Sarajevu
2014. godine - za vrijeme koje se obiljeZzavala stogodisnjica
pocetka Prvog svjetskog rata — zajedno s pastiSem Dimitrijevicevog
spomenika, Krvavac i Bili¢ taj dogadaj direktno vezuju uz prosli
otpor (kako je Principov ¢in neko¢ bio sluzbeno interpretiran, a
mnogi ga i danas smatraju takvim), te uz samu Dimitrijevicevu
estetiku otpora. Osnovna svrha plakata istovremeno je snazna

podrska pobuni, to jest teku¢im protestima i plenumima.

Tokom studentske blokade Filozofskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu 2009., Igor Grubic¢ je (u suradnji sa Vladimirom Tatomi-
rom) izveo intervenciju pod naslovom Tanka crvena nit, koja je
bila zamisljena kao podrska blokadi i borbi studentica i studenata
za besplatno i javno financirano obrazovanje. Koristeéi tanke
crvene konope, Grubié je povezao zgradu Fakulteta s obliznjim
spomenikom hrvatskom pjesniku iz 19. stoljeca Silviju Strahimiru
Kranjcevicu, kojeg je 1962. godine izvajao Tomislav Ostoja.

Kranjcevi¢ i njegova poezija obi¢no se vezuju uz mladalacku
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pobunu i borbu za nacionalna prava (u vrijeme strane dominacije,
opet austrougarske). Spomenik prikazuje Kranjéevica kao pret-
hodnika nacionalne i druStvene emancipacije, kako je i bio portreti-
ran u socijalistickom periodu (sdm Kranjcevi¢ s uzdignutim rukama
i nogama predstavlja zvijezdu petokraku, a stisnutom pesnicom
pokazuje put u buduénost). Stoga se opet, kao i u slu¢aju Dimitri-
jevi¢evog Principa, moze vidjeti socijalisti¢ka interpretacija proslih
borbi (koje nisu nuzno bile socijalisticke), a koje su utrle put ka
revoluciji koju ¢e, kroz rat i antifasisticki otpor, izvojevati Komuni-
sticka partija Jugoslavije. Grubi¢ nije samo koristio crvene niti, vec
je i na dnu spomenika napisao Kranjcevicev stih iz pjesme

~Mojsije”: Mrijeti ti ¢e$ kada pocnes sam u ideale svoje sumnjati!

Igor Grubic (u suradniji s Vladimirom Tatomiro
Tanka crvena nit, akcija u javnom prostoru, 20
grafija: Igor Grubi¢
-




Ostojina vlastita (a zapravo oficijelna) estetika otpora u prezentaciji
Kranjcevi¢a kao simbola otpora koji se pobjednicki ostvario u
socijalizmu ponovno je oZivljena od strane Grubica i reinterpreti-
rana kroz direktnu vezu sa studentskom pobunom. Grubi¢ sam
objasnjava da ,crvene niti... predstavljaju simbolicke silnice koje
vuku ka studentskoj revoluciji”. lako tvrdi da crvena boja ,nije
odabrana kao nositeljica ideoloskih asocijacija”, u to je pomalo
tesko povjerovati.*” Upravo je crvena boja ta koja smjesta stu-
dentski protest u jasnu liniju povijesnih progresivnih lijevih
pokreta.® Stih koji Grubi¢ smjesta na dno spomenika tako se
pojavljuje kao upozorenje mladim studenticama i studentima da
ne izdaju svoju pobunu u kasnijoj fazi zivota. MoZzemo ga takoder
Citati i kao komentar, namjeran ili ne, o porazu samog socijalistic-
kog rezima. Uistinu, reZim je umro kao rezultat sumnje u vlastite
ideale ili uslijed njihove izdaje. Stih se nadalje moze tumaciti, opet
nezavisno od umjetnikove namjere, i kao komentar na Ostojin rad
i Ostoju samog. Tomislav Ostoja je napravio mnoge spomenike u
socijalizmu, ocito se stavljajuéi u lukrativnu sluzbu tadasnjem
poretku; no, u svojoj postsocijalistickoj fazi, brzo je prihvatio

konzervativni nacionalizam kao novu ‘oficijelnu’ umjetnost.

37 lIgor Grubi¢, 366 rituala, str. 177.

38 Vidi: Sre¢ko Horvat i Igor Stiks, Pravo na pobunu: uvod u anatomiju gradanskog
otpora, Fraktura, Zagreb, 2010.
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T Andreja Kulun¢i¢, Nama: 1908 zaposlenika, 15 robnih kuca, in-situ

! projekt, lipanj/jun 2000., Zagreb.

Radnice NAME: Branka Stani¢, Biserka Kanenari¢ i Barbara Kovacevic.
Dizajn plakata: Dejan Dragosavac-Ruta, fotografija: Mare Milin,
stajling: Robert Sever, Sminka: Sasa Jokovi¢, foto-dokumentacija
projekta: Mare Milin i Ivo Martinovi¢, produkcija: WHW, Zagreb.
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Od poraza do pobune:
radnicke borbe

Jo$ 2000. godine se umjetnica Andreja Kulunci¢ ukljucila u Strajk
zaposlenica i zaposlenika zagrebackog trgovackog lanca robnih
ku¢a Nama koji se nalazio pred likvidacijom i rasprodajom, a
radnici pred gubitkom radnih mjesta. Cuvsi za $trajk, umjetnica
je pokusala pribliziti javnosti njihovu borbu kroz seriju reklamnih
panoa koji su se pojavili po centru Zagreba. Sama jasno govori o
procesu nastanka rada Nama: 1908 zaposlenika, 15 robnih kuca:
,One su Zeljele da njihov glas bude Sto jaci, da se Sto bolje Cuje. SloZila
sam se s time, ali sam naglasila kako bi bilo dobro da na plakatima
izgledaju kao da je situacija idealna — nisu smjele biti tuzne, umorne,
napacene, trebale su biti uredene kao bilo koje druge reklamne mane-

kenke. A tekst plakata morao je nositi potpuno razlicitu poruku.”*

KoriStenje billboarda i privlaenje paznje iznevjeravanjem oce-
kivanja uobicajenih percepcija i stereotipa (napacene radnice
poziraju kao manekenke s reklama) kako bi se ukazivanjem na
nepravdu privatizacije alarmirala javnost odgovaraju estetici
pobune - ukljuciti se u aktualnu borbu, artikulirati je, pomo¢i kao
umjetnik, mobilizirati - ali i estetike poraza, jer se ve¢ u samom
naslovu govori o onome 3to ¢e u ovom pojedina¢nom slucaju biti

izgubljeno (,1908 zaposlenika, 15 robnih ku¢a®).

39 Iz razgovora s Bojanom Kristoficem, ,Andreja Kulunci¢: Umjetnost za drustvene
promjene’, Dizajn.hr, 5. 2. 2014, http://dizajn.hr/blog/andreja-kuluncic-umjet-
nost-za-drustvene-promjene/ (pristupljeno 18. 1. 2021.).



Na sli¢can nacin ¢e kolektiv KURS iz Beograda Zeljeti pomoci borbi
radnika u Hrvatskom zagorju. Na poziv kustoskog kolektiva BLOK,
KURS je gostovao na Urban festivalu 13 2015. godine, te je tada pod
naslovom Tvornice radnicima nastao mural unutar jedine samou-
pravne tvrtke u cijeloj regiji, ITAS-Prvomajske iz lvanca. Na muralu
su prikazani radnici i radnice ITAS-Prvomajske koji su preuzeli tvor-
nicu koja je zbog zanemarivanja i financijskih mahinacija vlasnika
dovedena do stecaja. Ponovo su vlastitim snagama pokrenuli
proizvodnju, uspijevajuci preuzeti svoju tvornicu na ime dugovanja
(neisplacenih pla¢a). KURS je osmislio rad zajedno s radnicima.
Lenta ispod murala istice kronologiju borbe: ,23. 6. 2005. rudenje
zida; 9. 7. 2005. zauzimanje tvornice; 7. 11. 2005. Strajk gladu;

1.1. 2007. pocetak rada ITAS-Prvomajska.” Radnicko upravljanje bilo
je potom ustrojeno po samoupravnom i participativnom sistemu.
Cuveni marksisticki slogan ,Tvornice radnicima!” tako slavi radnicko
postignuce i potvrduje princip po kojem bi tvornice trebale pripa-
dati radnicama i radnicima, ali takoder i direktno referira na jugo-
slavenski sistem socijalistickog samoupravljanja. Otkrivsi mladog
Marxa u vrijeme sukoba sa Staljinom, jugoslavensko rukovodstvo
je, upravo pod parolom Tvornice radnicima!, od ranih pedesetih
pocelo uvoditi sistem socijalistickog samoupravljanja u kojem su
radnici kroz drustveno vlasnistvo bili viasnici i upravljaci svojih
tvornica i poduzeca. To vlasniStvo im je oduzeto i preneseno na
drzavu, koja je potom upravljala kampanjama privatizacije
drustvene imovine devedesetih i ranih dvijetisucitih. KURS, dakle,
u ovaj rad uklju€uje pozivanje na povijesni uspjeh radniStva (na
koje sjecanje jo$ uvijek Zivi), ali i na poraz samoupravljanja koje je
neocekivano uskrslo u jednoj maloj tvornici u Hrvatskom zagorju
(rodnom kraju kako Tita, koji ga je uveo, tako i Franje Tudmana, koji

ga je ukinuo). Rijeci samog kolektiva objasnjavaju njihovu namjeru:
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Mural KURS-a (Mirjana Radovanovi¢ i Milo$§ Mileti¢) Tvornice radnicima,

Ivanec, Hrvatska. Fotografija: Milo$ Mileti¢






,0va intervencija se suprotstavlja savremenoj percepciji murala
kao sredstvu estetizacije i ukraSavanja, ona nije romantizacija

borbe radnika ITAS-a, ve¢ postaje njen sastavni deo."°

Radni¢ko samoupravljanje, nekada zvani¢na ideologija socijali-
sticke Jugoslavije, u kapitalistickim uvjetima ne predstavlja samo

subverziju, vec i pobunjenicki ¢in. Medutim, u kapitalistickom

okruZenju neizbjezna je stalna borba za opstanak, kako i ovu rad-
ni¢ku borbu ne bi snasla ve¢ unaprijed odredena sudbina, naime

poraz koji su radnici ITAS-Prvomajske jednom vec uspjeli izbjeci.*’
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Frejm iz filma Svet rada u borbi protiv krupnog kapitala, reZija: Robert Fai, Branislav Markus
i Miroslav Mihajlovi¢ Mika, montaZa i kamera: Robert Fai, uCestvuje: Horkestar,
produkcija: Radnicki video klub Zrenjaninskog socijalnog foruma, 2017.

40 KURS, Tvornice radnicima, https:/www.udruzenjekurs.org/aktivnosti/tvorni-
ce-radnicima/. Za izjavu i kratak film o nastanku murala, vidi: https:/vimeo.
com/129014132 (pristupljeno 18. 1. 2021.).

41 Nije jasno da li ¢e im to podi za rukom i drugi put. Po¢ekom 2020., racun firme
je bio blokiran zbog neplaéenih dugova. Radnici su se nadali da ¢e zadrZati tvor-
nicu zahvaljujuéi ve¢em broju stranih narudzbi. Dragan Grozdani¢, ,Proizvodnja
se nastavlja’, Novosti, 22. 2. 2020., https://www.portalnovosti.com/proizvod-
nja-se-nastavlja-fotogalerija (pristuplieno 18. 1. 2021.). Krajem 2020. je otvoren
predstecajni postupak.
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Frejm iz filma Svet rada u borbi protiv krupnog kapitala, reZija: Robert Fai, Branislav Markus
i Miroslav Mihajlovi¢ Mika, montaZa i kamera: Robert Fai, produkcija: Radnicki video klub
Zrenjaninskog socijalnog foruma, 2017.

Ako u prethodnim slu¢ajevima vidimo odlazak umjetnika rad-
nicima, u Zrenjaninu — gradu nekada ¢uvene industrije, potom
razornih privatizacija i snaznih radnickih otpora — nailazimo na
drugacdiji scenarij: radnici sami preuzimaju umjetnic¢ka oruda kako
bi ih koristili u svojoj pobuni. Unutar udruzenja Ravnopravnost
nastao je i Radnicki video-klub, koji je kasnije nastavio djelovati
unutar Zrenjaninskog socijalnog foruma osnovanog 2014. Bivsi
radnici Jugoremedije — tvornice koja je prosla kroz poraz, pobu-
nu,** radnicko upravljanje i novi poraz - Branislav Markus i Robert

Fai uzeli su kameru u ruke i napravili niz filmova ¢ija se estetika

42 Naslici Milice RuZici¢ Jugoredmedija (2009) koja se nalazi u stalnoj postavci
Muzeja savremene umetnosti u Beogradu prikazan je dramatic¢an sukob radnika
s policijom i privatnim osiguranjem 2006. godine.
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proteze od otpora (na primjer, dokumentarni filmovi Raonik i
Crvene brazde, posveceni antifaSisti¢koj borbi u Zrenjaninu), po-
raza (o unistenoj zrenjaninskoj industriji), do pobune (o radni¢kim
akcijama i protestima).*®* Kroz dugotrajnu suradnju s poznatim ju-
goslavenskim reziserom Zelimirom Zilnikom, Markus i Fai su rado
preuzeli neke od Zilnikovih karakteristi¢nih elemenata filmskog
aktivizma. Snimanju se pristupa neposredno, tehnicki nesavrseno
i iz prvog lica, a iza kamere stoje radnici koji prave filmove nami-

jenjene radnicima s ciljem osnazivanja njihovih borbi.**

Kako pokazati nekadasnju veli¢inu, okrutnu dramaturgiju poraza i
konacno iz svega toga praviti municiju za danasnje pobune, poka-
zuje Radnicki muzej Trudbenik u beogradskom naselju Konjarnik.*
Aktivistice i aktivisti ZdruZene akcije Krov nad glavom, uz pomo¢
umjetnika, otvorili su 29. studenog/novembra 2018. godine, na
nekadasnji Dan Republike, muzej u radnickom naselju kojeg €ini
nekoliko objekata i baraka u kojima Zive biv3i radnici cuvenog
graditeljskog giganta Trudbenik. Poduzece se, izmedu ostalog,
bavilo masovnom izgradnjom naselja i stanova diljem Jugoslavije,
ali i izvodilo velike graditeljske projekte u inozemstvu. Ti ljudi -
36 obitelji — Zive u stalnom strahu od delozacija nakon propasti
Trudbenika koji je sistematski uniSten kroz jednu od dvadeset i

Cetiri Cuvene ,sporne privatizacije” u Srbiji koje je provela

43 Vidi youtube kanal Zrenjaninskog socijalnog foruma, https://www.youtube.
com/channel/UC67_hBP1658 _XdDoo_toTiQ (pristupljeno 18. 1. 2021.).

44 Zahvalan sam Vladanu Jeremi¢u na ovom uvidu.

45 O samoj inicijativi, vidi: Radnicki muzej Trudbenik, ‘Muzej kao oblik zajednistva
u Jugoslavija: zasto i kako?, ur. lldiko Erdei, Branislav Dimitrijevi¢ i Tatomir
Toroman, Muzej Jugoslavije, Beograd, 2019,, str. 242-246 i dokumentarni film
Rene Radle Radnicki muzej Trudbenik (2019.), https://vimeo.com/332051584
(pristupljeno 18.1. 2021.).



postmilo3evi¢evska vlast. Strajkovi, izlasci na ulice i protesti
radnika za spas poduzeca nisu uspjeli.*® Aktivisti ZdruZene akcije
Krov nad glavom su ve¢ ranije fizi¢ki branili radnike od izbacivanja.
Potom su se odlucili na otvaranje muzeja koji trasira put od na-
stanka, razvoja, vrhunca do konac¢nog poraza Trudbenika. Da je sve
ostalo na ,muzeju” i muzealizaciji — prikupljanju arhiva poduzeca
koji je ve¢im dijelom uniSten - bilo bi se tesko oteti melankoliji
poraza. Forma ,muzeja” ovdje je ipak iskoriStena za viSestruko
djelovanje: za umjetnic¢ku produkciju (crtezi Rene Radle i Vladana
Jeremica), kustoski rad (Mira Lukovic¢), arhivsko prikupljanje i istra-
Zivanje (Nemanja Pantovi¢), propitivanje socijalistickog naslijeda,
ali i za kolektivne refleksije, diskusije i, kona¢no, akcije. Tako je
prakti¢no nastao socijalni centar*’ koji direktno povezuje aktualni

otpor iseljavanjima s proslim, ali i sadasnjim socijalnim borbama.

46 Vidi film Ivana Zlati¢a Od minus 18 do plus 30 (2011.) o privatizaciji KMG Trud-
benik i dugogodisnjoj borbi njegovih radnika: https:/www.youtube.com/wat-
ch?v=qacQssRW4ww (pristupljeno 18. 1. 2021.).

47 Slican projekt su u Sjevernoj Makedoniji izveli umjetnik Filip Jovanovski i kustosi-
ca Ivana Vaseva 2016. godine kada su u Stipu, sredistu nekada mocne tekstilne
industrije, otvorili kulturno-umjetnicki centar Tekstil kao mjesto okupljanja
Stipskih radnika i kao prostor za diskusiju i akciju.
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Dio postavke Radnickog
muzeja Trudbenik, 2018,
Beograd, Srbija. Fotografija:
Rena Rédle

/ Ngistup antifasistickog hora ﬁnﬁa '
pjesma u Radni¢kom muzeju -
Trudbenik, 2019., Beograd, Srbija.
Fotografija: Vladan Jeremi¢




3 Estetika pobune:
od protesta do okupacija

Estetika pobune je neodvojivi dio odredene borbe, bunta ili prote-
sta, te se pojavljuje kao njihov izraz, a ponekad i kao artikulacija.
Ona nam predocuje ideale same borbe, njezinu polemicnost,
poziv na mobilizaciju, kao i sloZenosti i proturjecnosti svake drus-
tvene i politicke akcije €iji rezultat nikada nije unaprijed dat. Ovdje
nas sada zanima estetika pobune koju pronalazimo u javnim ak-
cijama postjugoslavenske ‘nove ljevice, Ciji razvoj mozemo pratiti
u posljednjih desetak godina. Ponovno rodenje ljevice na postso-
cijalistickom Balkanu 3iri je drudtveni, kulturni i politicki fenomen
kojeg nalazimo u studentskim pokretima, mobilizacijama za
obranu kulturnih i javnih dobara, u neprestanim radnic¢kim borba-
ma, u pojacanoj intelektualnoj, akademskoj i medijskoj prisutnosti
lijevih ideja i grupa, u solidarnim akcijama s ugrozenima i, kona¢no,
u samim elektoralnim procesima, gdje su novi lijevi politicki akteri
u Sloveniji i Hrvatskoj postigli primjetni uspjeh ulaskom u drzavni
parlament.*® Tu novu, heterogenu ljevicu nalazimo u nekoliko
klju€nih, Cesto povezanih aktivnosti: u protestima za o¢uvanje

ili protiv privatizacije zajednickih dobara poput urbanih prostora,
kulturnih ili prirodnih resursa; u okupacijama javnih prostora
(ponajvise sveuciliSta unutar pokreta protiv neoliberalizacije
visokog obrazovanja); i, kona¢no, u pojavi i djelovanju plenuma,
to jest gradanskih skupstina kao oblika horizontalne demokratske

participacije.

48 Vidi: Stiks i Stojakovi¢, op.cit.
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Protesti

Upotreba umjetnickih, glazbenih i knjizevnih formi, posebno
performansa, predstave, songova, karnevala i vizualne umjetnosti,
oduvijek je bila dio drustvenih pokreta.*® U postsocijalistickom
kontekstu, to je posebno vidljivo u pokretima koji se bore za
zajednicka dobra i protiv urbanih ogradivanja, privatizacija javnih
prostora i diktata trziSta nekretnina. Medu najpoznatijim primje-
rima su pokret Pravo na grad, koji se godinama odupirao deva-
staciji dijelova Varsavske ulice i Cvjetnog trga u Zagrebu,*® akcije
za oCuvanje Picinog parka u Banjoj Luci i Petog parka u Beogradu
kako bi se sprijecila njihova transformacija u gradiliSta, pokret
Srd je nas koji se borio protiv izgradnje terena za golf na brdu u
Dubrovniku kao i inicijativa Ne da(vi)mo Beograd koja je nastala
iz otpora megalomanskom investitorskom projektu Beograd na
vodi kao i ¢itavom nizu sumnjivih mjera gradskih i drzavnih vlasti
kojima se privatizira, uniStava ili ugrozava urbana infrastruktura.
Ovdje ¢u navesti samo neke primjere estetike pobune koje nalazimo

u djelovanju zagrebackog i beogradskog pokreta.

49 Vidi: Benjamin Shepard i Gregory Smithsimon, The Beach Beneath the Streets:
Contesting New York City’s Public Spaces, SUNY Press, New York, 2011,
str. 3-22.

50 Vise o pokretu i njegovom razvoju u Danijela Dolenec, Karin Doolan i Tomislav
Tomasevi¢, ‘Contesting Neoliberal Urbanism on the European Semi-periphery:
The Right to the City Movement in Croatia, Europe-Asia Studies, 69 (9), 2017,
str. 1401-1429.

51 Estetika pobune se, dakako, moZe analizirati u ¢itavom valu protesta od ma-
riborskog ustanka, makedonske Sarene revolucije, bosanskih protesta do akcija
hrvatskih Kulturnjaka.



Trojanski konj na protestu Ne
damo Varsavsku!, 2010., Zagreb,
Hrvatska. Fotografija: Tomislav
Medak, Attribution 2.0 Generic
(CC BY 2.0)
https://flickr.com/photos/tomislav-
medak/4347764654/in/photolist-7C-
cqXy-7C8BgX/

E -
E
Sp'r:ovod javnom interesu, 2011., Zagreb,

Hrvatska. Fotografija: Tomislav Medak,
Attribution 2.0 Generic (CC BY 2.0)

a/photos/tomislavmedak/5597835803/in/album-72157623248786661/
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Tokom protesta u Zagrebu, Pravo na grad i Zelena akcija su
organizirali nekoliko spektakularnih performansa i javnih akcija
usmjerenih protiv korupcije gradskih vlasti i napose dugogodiSnjeg
gradonacelnika Milana Bandi¢a. Njegova vladavina, temeljena na
razgranatoj klijentelistickoj mrezi, omogudila je procvat udruzenih
privatnih interesa na Stetu zajednickih dobara kroz zauzimanje
javnih prostora i zelenih povrsina. Odluka da se doslovno otkine
pola ulice u sredistu grada ne bi li se izgradio ulaz u podzemno
parkiraliSte za obliznji — ve¢ sam po sebi problemati¢an - poslov-
no-stambeni objekt izazvala je bijes i ogorcenje. Na dan 10.
veljace/februara 2010. godine, u Var3avskoj ulici je na velikom pro-
testu otkrivena ogromna drvena skulptura trojanskog konja, visoka
Cetiri metra, kao upozorenje da je nekretnina u izgradnji samo
jedan trojanski konj — upravo ona prevara koja ¢e u konacnici
unistiti grad ukoliko njegove gradane zavede propaganda o
regeneraciji i nuznosti jos jednog trgovackog centra i, konacno,
ukoliko oni sami to dozvole.>? Policija je djelovala promptno i
unistila Trojanskog konja. Cini se da vlast nije mogla otrpjeti
ovakav tip metafori¢ne kritike. No u neobi¢nom slijedu kasnijih
dogadaja, gradska vlast je na istom mjestu podigla vlastitog
‘cvjetnog’ konja - koji je neobi¢no podsjecao na trojanskog konja
iz performansa - s ciljem javnog savjetovanja. Gradanke i gradani
su tako bili pozvani da svoje prijedloge ostave u poStanskom
sanducicu postavljenom unutar samog konja. Ova cini¢na rea-
proprijacija simbola trojanskog konja, ismijavanje institucije javnog
savjetovanja i gradanske participacije, kao da su preklinjali za
Zestokim odgovorom: cvjetni je konj tako u ovoj igri macke i misa
izmedu anonimnih aktivista i gradske uprave nekoliko puta bio

zapaljen i nekoliko puta obnavljan. Godinu dana kasnije, 31.

52 Dolenec, Doolan i Tomasevi¢, ibid, str. 1411-12.



ozujka/marta 2011., nakon Sto je ipak izgraden ulaz u podzemnu
garazu koji je skratio pjeSacku zonu Varsavske ulice, ogroman lijes
obmotan plavom zastavom s grbom Grada Zagreba je noSen na
ramenima aktivista na tuznom Sprovodu. Kada je zastava sve¢ano
uklonjena s lijesa, na njemu se mogao procitati natpis s velikim
crnim slovima: Javni interes. Aktivisti su potom ceremonijalno

bacili lijes preko ograde u provaliju garaze.

Inicijativa Ne da(vimo) Beograd koristi slicnu taktiku kako bi podi-
gla svijest o korupciji povezanoj s onim Sto su nazvali ,investitor-
skim urbanizmom®”>* Beograd na vodi je projekt izgradnje velikog
podrucdja u samom centru grada koji je pokrenula srpska vlada

s punom podrskom trenutnog predsjednika Aleksandra Vuci¢a i

53 Vidi stranicu inicijative: https://nedavimobeograd.rs/o-nama/ (pristupljeno 18. 1.
2021).

Protest Beograd nije
mali, 2016., Beograd,
Srbija. Fotografija: Luka
Knezevi¢ Strika
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njegove Srpske napredne stranke (na vlasti od 2012.) u suradnji s
investitorom iz Ujedinjenih Arapskih Emirata. lako su stvarni izvor
financiranja, kao i stvarni troskovi i eventualne koristi koje bi od
toga imali sam Beograd i Srbija nejasni, Vlada je ovom projektu
dala status projekta od nacionalnog znacaja, te shodno tome
promijenila op¢i plan grada, iselila stanovnike iz tog podrugja i
koristila sredstva iz drzavnhog budzeta za pripremanje terena za
gradnju, Sto je ukljucivalo i ruSenje postojecih objekata. Aktivistice
i aktivisti su podnosili brojne zalbe — predvidljivo, bez ikakvog
uspjeha — prije nego 5to su se okrenuli remetilackim strategijama
koristedi se protestnim performansom. S obzirom na ,davljenje”
grada koje Beograd na vodi nosi sa sobom, aktivistice i aktivisti su
u studenom/novembru 2014. organizirali Operaciju Slauf, dijeleci
Slaufe na napuhavanje ¢lanovima Gradske komisije za planiranje.
Ironi¢ni performans ocekivano nije utjecao na Komisiju, koja je

u konacnici odbila sve prigovore i dala zeleno svjetlo za projekt.
Kasnije, tokom parlamentarne rasprave o izglasanom lex specialisu
za sam projekt, aktivistice i aktivisti su pred zgradu republicke
Skupstine donijeli ogromnu gumenu zutu patku kako bi ismijali
projekt grada ‘na vodi, ra¢unajudi i na igru rijeCima: ‘patka’ takoder
u slengu znadi i ‘podvala’. Akcije pokreta se potom dodatno inten-
ziviraju, posebno nakon 3to je skupina nepoznatih maskiranih ljudi
u noci izmedu 25.i 26. travnja/aprila 2016. neometano porusila
preostale objekte u Hercegovackoj ulici, na Sto policija, unatoc
brojnim prijavama, nije reagirala. Bijes gradana se prelio u seriju
masovnih marSeva kroz Beograd tokom 2016. i 2017. godine, na
kojima ¢e Zuta patka postati sam simbol otpora. Patkica ¢e biti
koristena i kao maskota neuspjeSnog pokusaja inicijative da ude
u gradsku skupstinu na izborima 2018. (osvojenih 3,44% nije bilo
dovoljno da se prijede izborni prag). Za vrijeme izborne kampanje
prepoznatljivi je patkomobil — stari renault 4 u obliku Zute patke -

Sirio propagandne materijale po gradskim ulicama.



Patkomobil, kampanja za gradske
izbore, Beograd, Srbija, 2018.
Fotografija: Luka KneZevi¢ Strika

Performativne akcije koje se temelje na subverziji simbola,
ironijskim gestama ili igri rije¢ima su tipi¢ne za drustvene pokrete.
One izazivaju zanimanje, smijeh, ugodnost u prepoznavanju
poruke (ako se s njome slazemo), dok inventivnost, odnosno
sposobnost pokreta da iznenadi, skoro uvijek intrigira i medije i
pojedince. UspjeSan su nacin da se prenese kritika i poruka, kao i
da se izgradi identitet samog pokreta. Medutim, one imaju i bitna
ogranicenja: prevelika zaigranost - troSenje energije na odrzavanje
identiteta koji se predstavlja kao zanimljiv, privla¢an i cool — moze
biti videna i kao znak politicke nezrelosti. Odredeni tip komunika-
cijske strategije, temeljen na koriStenju raznovrsnog repertoara

estetike pobune, tako uistinu moze potaknuti na djelovanje
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odredene drustvene grupe — mlade urbane generacije koje
prepoznaju igre i u njima se prepoznaju - ali i udaljiti od pokreta
onaj vedi dio izbornog tijela bez ¢ijih glasova institucionalno
djelovanje nije moguce. Patkicom se danas kolokvijalno ponekad
naziva i sama inicijativa koja se pri pokusaju vlastitog politickog
konsolidiranja ne moze vise tako lako rijesSiti ovog potentnog

inicijalnog simbola.

Okupacije

Studentske blokade sveucilista i pojedinih fakulteta su se dogodile
skoro u svim postjugoslavenskim drzavama, a najvaznije medu
njima su bile u Zagrebu (2009.), Beogradu (2006., 2011. i 2014.),
Ljubljani (2011.) i Skopju (2015.). Primarni razlozi studentskih
mobilizacija bili su komercijalizacija visokog obrazovanja te visoke
Skolarine, a zahtjev je svuda bio jasan: vratiti javno financirano
obrazovanje, koje je sve do pocetka 21. stoljeca prezivjelo neoli-
beralne udare, na svim razinama. Ove blokade su donijele
prepoznatljivu estetiku pobune koja se gotovo uvijek referira na
ranije studentske otpore, kao i na skoro neizbjezni Maj u Parizu
1968., i obi¢no ukljucuje slogane, citate, grafite i retoriku usredo-
tocene na odbacivanje autoriteta i politicku subjektivaciju

(mlade) studentske populacije.

Jedna od najvaznijih knjizevnih referenci mnogih protestnih pokreta
je Bertolt Brecht. Brechtova pjesma ,Ne dajte da vas zavedu”
(1927) postala je svojevrsnom nezvani¢cnom himnom blokade

Filozofskog fakulteta u Zagrebu 2009. godine. Slavni kantautor



Ibrica Jusi¢, tada veé u svojim Sezdesetim, do3ao je podrzati
blokadu i otpjevati ovu pjesmu na improviziranom koncertu.
Prijevod te pjesme na hrvatski jezik, koji potpisuje marksisticki
filozof Darko Suvin, lbrica je pjevao na albumu iz davne 1978.3*
Pisac Marko Pogacar, jedan od studentskih aktivista koji je nazocio
ovom koncertu, napisao je o tom dogadaju sljedece redove:

.(...) taj je nastup bio neka vrsta neplaniranog, spontanog mi-
se-en-abimea Citave studentske borbe, simbolicki prenapuceno
mjesto ravno onoj Dantonovoj smrti Cetrdeset godina ranije i Ce-
tiristo kilometara dalje; katarzi¢na tocka koja potvrduje uvjerenje

da je neke zidove nuzno rusiti glavama.”®

Pogacarov komentar pokazuje kako svaka borba stvara vlastitu
genealogiju. Onaj Robespierrov monolog u ¢uvenom izvodenju
Steve Zigona u Beogradu lipnja 1968. tako odjekuje u Brechtovim
stihovima pjevanim u Zagrebu 2009. godine ispred blokiranog
Filozofskog fakulteta. Dvije borbe, u dva razli¢ita sistemais
razli¢itim zahtjevima, povezuju lijeve ideje, kao i pobunjenicki duh
ruSenja zidova vlastitim glavama. Tada su beogradski studenti
trazili viSe socijalizma, dok su se zagrebacki i ostali postjugosla-
venski studenti borili da sacuvaju ono $to je socijalizam ostavio:
naime, besplatno obrazovanje za sve. Otpor, poraz i pobuna se
tako mijesaju u jednoj umjetnickoj intervenciji koja nailazi na
snaznu emotivnu reakciju i politickom subjektu u nastajanju ne

nudi samo podrsku, veé precizira borbu i njezin cilj.

54 lzrazito je popularna i verzija te pjesme koju izvodi sarajevski glumac Miki
Trifunov, https:/www.youtube.com/watch?v=1-HFPPnXaqgE (pristupljeno 18. 1.
2021.).

55 Marko Pogacar, ,Glazbeni dnevnik: Ibrica Jusi¢, ‘Ne dajte da vas zavedu”,
https://www.booksa.hr/kolumne/glazbeni-dnevnik/glazbeni-dnevnik-ibrica-ju-
sic-ne-dajte-da-vas-zavedu (pristupljeno 18. 1. 2021.).

63



L]
=/
o WL LT L7




Upravo ta Ibri¢ina obrada Brechtove pjesme se pojavljuje i kao
komentar u posljednjoj sekvenci dokumentarnog filma Blokada
Igora Bezinovica (2012.) koji je — kao i Sasa Ban, redatelj doku-
mentarca Zemlja znanja (2011.) - pratio samu blokadu kamerom
od prvog dana. Obojica su bili i sudionici i promatraci samog
dogadaja s punom svije$¢u o vaznosti dokumentiranja borbe i
agitiranja filmskim orudem za tu borbu samu. Njihovi filmovi
tako donose osjecaj politicke urgentnosti i jasnu namjeru da se
Siroj javnosti pokaze nastanak, razvoj i svrha samog pokreta.>®
Angazman dvojice redatelja se nastavlja kroz rad na produkciji i,
potom, prikazivanju samih filmova na televiziji, medu pobunjenim
studentima ili na filmskim festivalima. Oba filma donose kritiku
politi¢kih elita, neoliberalnih koncepata kao $to je ,zemlja znanja”
i same sveucilidne hijerarhije i aktera, ali i prikazuju temeljne
ideoloSke sukobe unutar hrvatskog drustva koje je ova blokada
neocekivano razgolitila, i tako postala referentna tocka buducih

borbi u cijeloj regiji.

Studentske blokade, kao i filmovi o njima, adekvatan su uvod u
okupaciju kina Zvezda u Beogradu u prosincu/decembru 2014.
Nju su pokrenuli mladi filmski stvaraoci zajedno s nekolicinom
aktivista uklju¢enih u inicijativu Ne davi(mo) Beograd. Zvezda je,
kao i skoro sva druga kina u Beogradu, privatizirana kroz poznatu
formulu po kojoj je novi vlasnik doSao u posjed kinematografske

mreZze isklju¢ivo da bi Spekulirao s velikim brojem nekretnina i

film, Plenumovi (2014.) Marte Batini¢, Sanje Kapidzi¢ i Ane Jurci¢ (https:/www.
youtube.com/watch?v=y5B830woXYE, pristupljeno 18. 1. 2021.). Inspiriran kra-
¢om studentskom blokadom Sveucilista u Rijeci, film koristi arhivske snimke, ali
i intervjue sa sudionicima ¢iji se melankoli¢ni sentimenti o starim danima borbe
stapaju s kritickim promisljanjem tog iskustva.

Plakat za film Blokada, redatelj: Igor Bezinovi¢, 2012., (produkcija: Restart, Factum),
likovno rjeSenje plakata: Igor Hofbauer, graficka obrada: Slobodan Alavanja
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njihovom vrijedno$¢u. Tako je i Zvezda bila zatvorena i prepustena
propadanju, a radnici otpusteni, prije nego Sto su je aktivisti
okupirali i pokrenuli gerilski program Ciji je cilj bio alarmiranje
javnosti o zanemarivanju kulturnih dobara i same kinematografije
u Srbiji. S obzirom na to da vedi broj aktivistica i aktivista dolazi iz
filmske i dramske umjetnosti, ne cudi da su koristili razna estetska
sredstva za svoju pobunu. Na ulazu je ubrzo istaknuta crvena
zastava na kojoj je pisalo ,Pokret za okupaciju bioskopa“. Na njoj
se nalazila poznata stisnuta Saka otpora koja drzi filmsku vrpcu,

a sam simbol je naslikan i na ulazu u kino. Okupacija je privukla
znacajnu medijsku paznju (uklju€ujuéi ¢lanke u The Guardianu i u
The New York Timesu), a ¢uveni francuski redatelj i animator
Michel Gondry je ¢ak snimio kratki animirani film u znak podrske
ovoj borbi.*” | oni koji su okupirali kinematograf snimili su vlastiti
film — Novi bioskop Zvezda - prikazujuéi kako su zauzeli prostor,
ocistili ga i vratili mu izvornu funkciju.*® Oba filma su potcrtala
zanemarivanje kulturne sfere i ¢injenicu da su beogradska kina

i muzeji ve¢ godinama zatvoreni, jasno kritiziraju¢i procese
privatizacije i pozivajuci drzavu da hitno djeluje za dobrobit

mladih umjetnica i umjetnika.

Primjer okupacije Zvezde u Beogradu podsjeca na okupacije ka-
zalista i kina u Italiji i Gr¢koj, poput Teatro Valle, Cinema America i
Cinema Palazzo u Rimu i teatra Embros u Ateni. Medutim, u slucaju
Zvezde vidimo vaznu razliku spram juznoevropskih okupacija

kulturnih institucija kao i studentskih blokada na Balkanu. U tim

57 Zvezda, rezija: Michel Gondry, 2014., YouTube, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=cO8IPIO_Nh8 (pristupljeno 18. 1. 2021.).

58 New Zvezda Cinema/Novi bioskop Zvezda, 2014., YouTube, https:/www.youtu-
be.com/watch?v=K2GJ6txBucw (pristupljeno 18. 1. 2021.).



Frejm iz filma Senke Domanovié¢
Okupirani bioskop, 2018.

slucajevima, komercijalizacija i privatizacija kulture i obrazovanja
je bila okidac za Siru kritiku neoliberalnog kapitalistickog sistema
koji stvara uvjete za uniStavanje zajednickih, kulturnih i javnih
dobara. Na organizacijskoj razini, sve ove pokrete karakterizira
pretvaranje okupiranih prostora u neku vrstu socijalnog centra i
laboratorije, kao i uspostavljanje plenuma na kojem je svatko po-
zvan da se ukljuci u horizontalno demokratsko dono3enje odluka
kako bi se oblikovali ciljevi i sama buduénost tih pokreta i okupacija.
Drugim rijeCima, partikularni problem (poput zatvaranja Teatro
Valle) iskoriSten je u svrhe Sireg protesta i kritike samog sistema;
okupacija tog kazalista ¢e postati klju¢no mjesto artikulacije
sveopceg talijanskog pokreta za obranu zajednickih dobara (beni
comuni). No u slu€aju Zvezde, jedan dio onih koji su ga zauzeli
inzistirao je na partikularnoj borbi unutar kulturnog polja (obrana
srpske filmske industrije i mreze kinematografa s naglaskom na

pomo¢ mladim filmskim radnicima), te je izbjegavao koristenje
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plenumskih procesa dono3enja odluka. Umjesto toga, usredotocili
su se na reaktivaciju repertoara, na rad volonterki i volontera i
zadobivanije ire javne podrike za svoje ciljeve. Stovise, neki pred-
vodnici akcije su se otvoreno distancirali od ‘bilo koje’ ideologije,

Sto je u ovom kontekstu oznacavalo prije svega ljevicu.*

Neki drugi aktivisti pokusali su samu okupaciju definirati kao
progresivnu kritiku op¢ih druStvenih i ekonomskih pitanja u zemlji.
Ovu politicku dramu predstavio je dokumentarni film Okupirani
bioskop (2018.) Senke Domanovi¢ koja je, slicno kao Bezinovic i
Ban, pratila razvoj pokreta. Medutim, za razliku od hrvatskih reda-
telja koji Salju jasnu poruku o pokretu koji zagovaraju, podrzavaju,
promoviraju i s kojim se nedvosmisleno identificiraju, Okupirani
bioskop nam prikazuje unutarnji rascjep pokreta. U dokumentarcu
tako vidimo gorcinu sukoba, napustanje borbe od strane lijevih
aktivista, pobjedu umjetnicke struje koja se potom pretvara u
poraz samog pokreta koji nije znao ili mogao — poput studentske
okupacije u Zagrebu ili zauzimanja teatra Valle — postati okvir za
artikulaciju novog politickog subjekta. Fokus na unistenje kinema-
tografske mreze i samog kina Zvezda kroz pri€e njegovih otpustenih
radnika donosi i estetiku poraza, pokazujuc¢i nepovratno unistenje

kulturnih dobara, ali i konkretnih egzistencija.

59 ,Okupacija Zvezde, zaklju€uje ona, nije obojena levicarskom ili bilo kojom
drugom ideologijom i ne predstavlja anarhiju ili razuzdanost, ve¢ nacin kulturne
emancipacije i gradanskog budenja, kao i popravku Stete nastale mutnom
privatizacijom.” Dimitrije Bukvi¢, ‘Kulturna gerila oZivljava unistene srpske
bioskope’, Balkan Insight, 6. 4. 2015., https://balkaninsight.com/2015/04/06/
kulturna-gerila-0%C5%BEivljava-uni%C5%Altene-srpske-bioskope/?lang=sr
(pristupljeno 18.1. 2021.).



Filmski izraz se u svim ovim slucajevima pokazao i umjetnicki i
aktivistic¢ki vaznim. On ne samo da suptilno prikazuje sva uzbu-
denja i zamke odredene borbe vec svoju propagandnu svrhu — u
smislu promocije samog pokreta, njegovih argumenata, aktera i
zahtjeva - nastavlja i nakon samih dogadaja, koristeci se mo-
guénostima koje pruza danasnja kulturna industrija. No, kao $to
pokazuje slucaj Zvezde, estetska sredstva, potrebna svakoj borbi
u artikulaciji neizbjeznih sukoba i kontradiktornosti, ponekad ne
mogu pomoci onim borbama oko ¢ije forme, metoda, opsega i,
konacno, ciljeva ne postoji temeljni konsenzus uklju¢enih. Tada
umjetnicka djela postaju spomenik moguénostima koje otpor nije

ostvario, prikaz politickog poraza i opomena za buduénost.
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ZAKLJUCAK

Prema estetici
emancipacije

Pridjev postsocijalisticko u predstavljenim estetikama otpora,
poraza i pobune nije pitanje periodizacije. Ne radi se samo o tome
da te estetike nalazimo nakon socijalizma; one ne mogu i ne zZele
izbjeci dijalog sa socijalistickim naslijedem i idealima. One su u
postsocijalistickom razdoblju, obiljezenom povijesnim revizioniz-
mom, nacionalizmom i neobuzdanim kapitalizmom, bile margina-
lizirane, demontirane, dinamitirane ili demonizirane. Socijalisticka
‘oficijelna’ umjetnost sluZila je proslavama povijesnih pobjeda
socijalizma — pogotovo onih izvojevanih kroz antifaSisticki otpor,
te pri izgradnji i modernizaciji Jugoslavije — ali i kao potpora
socijalistickom poretku; ta pobjeda je od 1990. godine sistematski

pretvorena u poraz ne samo tog sistema, veé i ideje same.

Danas, u 21. stoljecu, porazeni socijalizam postaje klju¢na refe-
rentna tocka i izvor za primjere estetike i otpora i pobune, ali i
poraza, u suvremenom postjugoslavenskom prostoru. Cak i u
slucajevima estetike pobune, gdje odnos prema socijalistickoj
proslosti ne mora nuzno biti istaknut, mozemo vidjeti njezine tra-
gove u promicanju ideala jednakosti, participacije i solidarnosti,
koji se suprotstavljaju neoliberalnim vrijednostima individualizma,
konzumerizma i nejednakosti. Stovise, eksperimentiranje s hori-
zontalnom demokracijom i plenumima i promatrace i sudionike

u ovoj regiji nuzno podsjeca na proslo vrijeme socijalistickog
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samoupravljanja, temeljenog na ekonomskoj demokraciji kroz
radnicku participaciju u upravljanju i delegatskom sistemu. A sve
to zajedno pak upucuje na dugu tradiciju socijalisti¢kih pokreta,
cak i kada ljevicarski rje¢nik ne dominira borbama i kada sudionici

jedva i znaju za tu povijest, Ciji su suvremeni predstavnici.

Pojava plenuma, kao i Sirenje horizontalnih mehanizama dono3enja
odluka i participacije, predstavlja klju¢an razvoj novih drustvenih
pokreta, kako medunarodnih, tako i onih na postsocijalistickom
Balkanu. Plenum donosi direktnu kritiku predstavnicke demokracije
kao prikrivene oligarhije koja ne zastupa interese vecine gradanki
i gradana. Nakon zavrSetka socijalizma, studentske blokade su
bile prvi eksperiment s plenumskom demokracijom na Balkanu
koji je ostao ogranicen na sveucilista sve do 2014. godine, kada
prilikom erupcije protesta u Bosni i Hercegovini masovni plenumi
nekoliko mjeseci djeluju u gotovo svakom ve¢em gradu. Oslanja-
judi se na odnos estetike i politike, kao i na samu politiku estetike
koju analizira Jacques Ranciere®®, mozemo zakljuciti da ¢in pobu-
ne redefinira naSu percepciju sadasnjosti, ali isto tako — Sto po-
kazujemo i u ovom tekstu — i povijesti. MoZemo li onda, zajedno
s umjetnickim praksama i ¢inovima, razumjeti i postsocijalisticke

plenume kao nosioce aktivisticke estetike emancipacije?

Ovi participativni kolektivni ¢inovi imaju snaznu estetsku dimen-
ziju utoliko $to dopustaju, Ranciéreovim terminima, posve druga-
¢iju preraspodjelu ¢ulnog. Drugim rijeCima, oni dovode u pitanje i

mijenjaju ono Sto se moze redi, vidjeti, Cuti, misliti i, konacno,

60 Jacques Ranciere, Le partage du sensible: esthétique et politique, La Fabrique, Pa-
ris, 2000; vidi takoder engleski prijevod The Politics of Aesthetics, Bloomsbury,
London, 2006.



Plenum Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 2009.
Fotografija: Boris Kovacev

v

uciniti. Stovise, mijenjaju to tko moZe ,uzeti rijec” u javhom
prostoru i redefiniraju javni prostor sam, kao i ono $to moze biti
vidljivo (donoseci nove sadrzaje i forme), ono $to se tamo moze
Cuti (od izgovorenog, do nacina kako se govori), ono $to se smije
i moze misliti (uvodedi drugacije koncepte i imaginaciju), te tako
otvaraju nove mogucnosti kolektivnog politickog djelovanja i
druStvene koreografije. U postsocijalisti¢kim drustvima, oni tako-
der omogucuju reartikulaciju onoga Sto se pokusalo zaboraviti.
Svojom teatralno$c¢u, dramaturgijom, scenografijom i retorikom
pokrecu novo definiranje drustvenih, ekonomskih, politi¢kih i
osobnih odnosa. Sama €injenica da su prostorno i vremenski

ograniceni pretvara ih, nuzno, u estetske prefigurativne ¢inove
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koji nude iskustvo onoga sto ce tek dodi i $to je za sada samo
Zeljeno, dok onima koji u njima sudjeluju daju snazan i nezaboravan

okus emancipacije.

Plenum Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 2009.
Fotografija: Boris Kovacev
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SUMMARY

| examine cases of activist aesthetics in the artistic acts, practices,
and works related to contemporary political and social activi-
sm of progressive and left-wing movements and groups in the
post-Yugoslav region. In order to understand the variety of acti-
vist aesthetics, including contemporary art, performance, choir
recitals, theatre, poetry, mural painting, cinema, and protest

art, as well as the specific influence of anti-fascist and socialist
heritage, | build upon Hans-Thies Lehmann'’s distinction between
the aesthetics of resistance and the aesthetics of rebellion. | de-
velop Lehmann'’s two aesthetics to account for the specificity of
the post-Yugoslav region. | show how artists and activists could
productively use and combine both aesthetics and, furthermore,
| introduce the aesthetics of defeat directly related to the de-
struction of Yugoslav socialist heritage after 1990. Finally, | argue
that activist citizenship and radical democratic experiments such
as general assemblies or the plenums display themselves certain

aesthetics of emancipation.

Key words: Activism, aestheticisation, Aesthetics of Resistance,
Aesthetics of Defeat, Aesthetics of Rebellion, Emancipation, Citi-

zenship, Socialism, Post-Socialism, Yugoslavia, the Balkans

81



82

O TEKSTU

Izmedu 2014. i 2017. godine radio sam na SveuciliStu u Edinburg-
hu (Edinburgh College of Art) na projektu Citizen-Artist: creative
citizenship in occupied places, za koji sam dobio potporu Lever-
hulme Trusta. Tekst unutar ovih korica svoje izvoriSte ima u tom
istraZivanju. Prva, engleska verzija teksta je ve¢ 2017. bila odobre-
na za objavljivanje u Casopisu Third Text — Critical Perspectives on
Contemporary Art and Culture, ali je uslijed uobicajenih kasnjenja

i urednickih odluka ¢lanak Activist Aesthetics in the Post-Socialist
Balkans: Resistance, Rebellion, Emancipation objavljen tek 2020.
(svezak 34, br. 4-5, str. 461-479). Vladan Jeremic iz fondacije
Rosa Luxemburg za Jugoisto¢nu Evropu me je pozvao da taj
¢lanak pripremim za jednu od edicija Fondacije smatrajuci da
direktno otvara pitanje odnosa ljevice spram kulturnih i umjetnic-
kih praksi, i obratno. Originalni tekst je s engleskog jezika izvrsno
prevela filozofkinja i spisateljica Maja Solar. Njezin ¢e mi prijevod
omogucditi da se vratim samom materijalu, prosirim teorijski okuvir,
revidiram inicijalne pozicije, rafiniram opise i ocjene, te istrazim
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U Aktivistickoj estetici Igor Stiks analizira performanse,
predstave, simbole, filmove, tekstove, murale, instalacije,
javna okupljanja i akcije vezane uz ideale i borbe nove
postjugoslovenske levice. Specifiénost postjugoslovenske i

postsocijalisticke aktivisticke estetike se ne moze razumeti

bez odnosa proslih otpora i sadasnjih pobuna, kao ni bez,
ovom regionu, karakteristi¢ne estetike poraza socijalistickog
sistema i same zajednicke drzave. Kolektivni ¢inovi,
okupljanja, protesti, okupacije i plenumi donose estetiku
emancipacije kroz nove drustvene koreografije koje dovode
u pitanje socioekonomske, politicke i licne odnose. Ova

knjiga pred nas postavlja urgentni problem politickog

odnosa umetnosti i kulturnog rada spram levice koja tek

artikuliSe program drustvene transformacije u 21. veku,

li takode i ukazuje na nedovoljno promisljen odnos levicg

jezinih aktera spram politickog potencijala kufturnih

bpickih praksi.




